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1. Intentionen des Projekts ,Singen ohne Grenzen®

Im Rahmen des Projekts ,Singen ohne Grenzen* treffen sich danische und deutsche
Kinder, um gemeinsam zu singen. Dafur erarbeiten sie die Lieder aus dem Liederbuch
,Lasst uns singen.“ Mit diesen musikalischen Aktivitditen wird die Forderung
unterschiedlicher Kompetenzen angestrebt.

Die angestrebten fachlichen Kompetenzen lassen sich Ubergreifend in musikalische
und sprachliche Bereiche einordnen. Indem die Kinder das angebotene Liedmaterial
singen, werden folgende fachliche Kompetenzerweiterungen angestrebt:

Die Kinder konnen ...

- alte und neue Kinderlieder aus Deutschland und Danemark in ihrer jeweiligen
Originalsprache singen.

- die Lieder ihrem Inhalt entsprechend mit Bewegungen, Bodypercussion und
Tanzen gestalten.

- die zweisprachigen Liedtexte durch Gesten und Bewegungen visualisieren.

- die Lieder in den jeweiligen Tongeschlechtern Dur und Moll singen.

- die Lieder mit unterschiedlichen Metren und Rhythmen singen.

- die Lieder mit vielfaltigen Ausdrucksmaoglichkeiten der Stimme interpretieren.

- mehrstimmig (Kanon und relative Solmisation) singen.

Die Forderung der sozio-kulturellen Kompetenzen soll zur Volkerverstandigung im
Grenzgebiet der Region Sgnderjylland-Schleswig beitragen. Durch die Teilnahme am
Projekt werden entsprechend folgende sozio-kulturelle Kompetenzen geférdert:

Die Kinder ...

- entwickeln ihre Selbstkompetenz, indem sie bei unterschiedlichen musikalischen
Aktivitaten in verschiedenen Rollen agieren (beobachten, zuhdéren, singen und
bewegen).

- entwickeln ihre Sozialkompetenz, indem sie konstruktiv zum Gelingen der
vielfaltigen musikalischen Aktivitaten beitragen.

- entdecken sprachliche und kulturelle Besonderheiten der Grenzregion, indem sie
Lieder und Bewegungsspiele in grenziberschreitenden Kontexten gemeinsam
gestalten.

- entwickeln Verstandnis fur die eigenen Werte und Respekt fur fremde Werte, indem
sie an gemeinsamen musikalischen Aktivitaten teilhaben und ein Gefuhl fur die
Gestaltung kultureller Prozesse erfahren.

Um diese Kompetenzen besser vermitteln zu kénnen, werden fir den praktischen
Umgang mit dem Liederbuch Hintergrundinformationen kurz zusammengefasst. Es
wurde bewusst auf eine streng wissenschaftliche Darstellung verzichtet, um den Text
maoglichst anschaulich zu gestalten. Besonders lesenswerte Literatur ist in Kapitel 7
Weiterfuhrende Literatur benannt. Bei dariber hinausgehendem Interesse stellt die
Autorin auf Anfrage eine ausftihrliche Literaturliste zur Verfiigung.




2.  Was ist Kultur und wie fordere ich mit Liedern Kultur?

Der Begriff Kultur wird sowohl im umgangssprachlichen Alltag als auch in der
Fachliteratur haufig verwendet. Mit seiner vielfaltigen Verwendung sind ebenso
vielfaltige Definitionen entstanden. Der ethnisch-holistische Kulturbegriff definiert
Kulturgter (Kunstobjekte oder Musik), Sprachen oder Traditionen selbst als Kultur.
Ubertragen auf die Unterrichtspraxis bedeutet diese Definition, dass es schon
ausreicht, ein Lied in danischer oder deutscher Sprache zu vermitteln. Durch die
inhaltliche Vermittlung wird ein Stuck Kultur vermittelt. Indem die Kinder innerhalb des
Projekts ,Singen ohne Grenzen® Lieder in der jeweils anderen Sprache singen, haben
sie demnach die Lieder und die entsprechenden Liedtexte als kulturelle Glter gelernt.

Dem gegenuber steht der bedeutungsorientierte Kulturbegriff, der nach der
individuellen Bedeutung von beispielsweise musikalischem Ausdruck fragt. In
padagogischen Kontexten werden die kulturellen Inhalte gelebt und die Bedeutung,
die sie fur den Einzelnen haben, erlebt. Dabei kénnen kleine Kulturen entstehen: Eine
Gruppe von Kindern spielt das Lied ,Fischer, Fischer, wie tief ist das Wasser” immer
wieder und andert die Spielregeln nach eigenen Bediirfnissen ab. Vielleicht verandert
sich auch die Melodie geringfugig. Die Gruppe entwickelt fur sich diese Kultur, indem
sie das Lied aktiv und wiederholt gestaltet. Eine andere Kultur entwickelt eine danische
Kindergruppe, die das Lied in danischer Sprache singt und mit eigenen Spielregein
belegt. Treffen sich diese Gruppen, so treffen zwei Kulturen aufeinander. Sie kdnnen
zu einer Kultur werden, indem sie das Lied gemeinsam spielen und neue gemeinsame
Spielregeln aufstellen. So erleben sie das Lied, das fir sie eine gemeinsame
Bedeutung erlangt. Diese Bedeutungszuweisung und das Erleben dieser
gemeinsamen Liedkultur ist das verbindende Moment, an das sich die Kinder
wahrscheinlich lebenslang erinnern. So kann das Projekt ,Singen ohne Grenzen zu
einer bedeutungsorientierten Kulturentwicklung beitragen.

Um Kulturgiter als kulturelle Praxis nachhaltig zu vermitteln, missen diese Inhalte
kompetenzorientiert erfahrbar gemacht werden. Daraus ergeben sich fir den Kontext
der Liedvermittiung konkrete musikdidaktische Grundprinzipien, die im folgenden
Abschnitt kurz erlautert werden:

Der Begriff der Kompetenz umfasst das Wissen (ich weild etwas = Sachkompetenz)
und Kénnen (ich tue etwas = Methodenkompetenz) einer Person. Zusétzlich handelt
die Person auf dieser Grundlage in unterschiedlichen sozialen Situationen
(= Sozialkompetenz) mit der dafir notwendigen selbstbestimmten Bereitschaft
(= Selbstkompetenz). Wird das Lied ,Bruder Jakob“ vermittelt, so ist die
Sachkompetenz das richtige Singen des Liedes im tonalen, rhythmischen und
inhaltlichen Kontext. Zur Methodenkompetenz gehéren die stimmbildnerische
Fahigkeit, Tone zu erzeugen, sowie Methoden der Aneignung, Vertiefung und
Prasentation des Liedes. In Vermittlungskontexten sollte demnach mit der Lerngruppe
ein Methodenrepertoire aufgebaut werden. In bestimmten sozialen Situationen wird
das Lied gelernt und interpretiert: Alle Personen, die das Lied singen méchten,
arbeiten selbststandig und konstruktiv zusammen, um zu einem Ergebnis zu kommen,
das den Vorstellungen aller Beteiligten entspricht. Dabei tbernehmen die Lernenden
Verantwortung fir den eigenen Lernprozess. Um diese Kompetenzen zu vermitteln,
reicht es nicht mehr aus, das Lied ,Bruder Jakob* wiederholt zu singen. Um im Singen
des Liedes kompetent zu sein, muss jede individuelle Person in den drei
Anforderungsbereichen agieren kdnnen: Im ersten Anforderungsbereich kdnnen
Lernende etwas reproduzieren: Sie singen Lieder nach und tben diese, sagen Texte
auf, tragen sachliche Informationen zusammen und tanzen und musizieren nach




einfachen Vorgaben. Um bei dem Beispiel ,Bruder Jakob® zu bleiben, missen alle
Lernenden das Lied nach der Liedvermittlung allein singen kénnen. Das sollte nicht in
ein Vorsingen jedes einzelnen Kindes ausarten. Jedoch sollte die Lehrkraft in
bestimmten Liedvermittlungsphasen nicht mitsingen, um gegebenenfalls
Unsicherheiten zu erkennen. Vielen Lehrkréaften unterlauft hier der Fehler, dass sie
selbst auch am Ende der Liedvermittlung ganz laut mitsingen. Dadurch fallt ihnen
meistens nicht auf, dass die Kinder das Lied noch gar nicht richtig allein singen kénnen.
In diesem Fall ist der Anforderungsbereich 1 noch nicht erreicht.

Im Anforderungsbereich 2 kbnnen zwei Sachverhalte zueinander in Beziehung gesetzt
werden: Musikalische Eigenschaften werden miteinander verglichen oder erklart und
die Kinder kdnnen beim Musizieren musikalische Parameter begrindet umsetzen. Das
Lied ,Bruder Jakob® wird mit unterschiedlichen stimmlichen Ausdrucksweisen
gesungen, oder die Kinder erarbeiten in Eigenverantwortung eine Interpretation oder
Begleitung.

Schlief3lich kénnen Kinder im 3. Anforderungsbereich selbst gestaltete Musik/Lieder
vortragen, beurteilen oder diskutieren. Die Kinder stellen ihre Interpretation von
.Bruder Jakob“ vor und diskutieren diese.

Um die Anforderungsbereiche 2 und 3 anzusprechen, missen die Kinder im Rahmen
der Liedvermittlung im Unterricht die Gelegenheit bekommen, selbst gestaltend und in
unterschiedlichen sozialen Kontexten Lieder zu singen und zu musizieren.

Indem die drei Anforderungsbereiche im Unterricht angesprochen werden, erfolgt eine
kompetenzorientierte Liedvermittlung. Ubertragen auf das aktuelle Projekt bedeutet
dies, dass die Kinder kompetent im Singen danischer und deutscher Lieder werden,
wenn diese kompetenzorientiert vermittelt werden. Es reicht nicht aus, dass die Kinder
die Lieder zu einer Aufnahme gelegentlich mitsingen. Nur auf der Grundlage der
kompetenzorientierten Liedvermittlung konnen die teilnehmenden Kinder eine eigene
grenzibergreifende Kultur entwickeln. In diesem Sinne lasst sich Kultur férdern mit
den angebotenen Liedern, indem sie kompetenzorientiert vermittelt werden. Hinweise
zur kompetenzorientierten Liedvermittlung finden sich in Kapitel 6.

3.  Wie hoch und wie laut soll ich singen?

Die Stimmlippen, auch Stimmb&nder genannt, sind zwei Muskeln, die im Kehlkopf
waagerecht gespannt sind. Sie verschlieRen beim Schlucken die Luftréhre, damit
keine Flussigkeit in die Lunge gelangen kann. Umgekehrt wird der Spalt zwischen den
beiden Stimmlippen durchlassiger, wenn Luft aus der Lunge heraus- oder in die Lunge
hineinstromt. Diese Stimmlippen nutzt der Mensch auch, um Téne zum Sprechen oder
Singen zu erzeugen. Der Klang der Téne wird durch die Resonanzraume in der Brust
und im Kopf verstarkt. Das Zwerchfell, das zwischen Lendenwirbelsédule und Rippen
ebenfalls waagerecht gespannt ist, dosiert den Luftstrom, der bei der Tonerzeugung
aus der Lunge vorbei an den Stimmlippen gefihrt wird. Je nach Spannung kdnnen die
Lautstarke und die Tonhdhe beeinflusst werden. Menschen, die meinen, sie kdnnten
nicht hoch singen, nutzen haufig das Zwerchfell nicht richtig.

Zusatzlich kénnen die Tone in ihrer Klangfarbe verandert werden, indem mit der Zunge
der Raum verandert wird, der sich zwischen dem Kehlkopf und den Lippen befindet.
Wird die Zunge bei der Produktion von Vokalen nach unten gedriickt, so ist ein Klang
laut und voll wie beim Operngesang oder in der italienischen Sprache. Sehr quakig
wird der Ton, wenn die Zunge unter den Gaumen gedruckt wird. Dieser Klang wird im
Jazz- und Popgesang verwendet. In den gleichen Klang geht die amerikanische
Sprache. Ganz natdrlich klingt die Stimme, wenn die Zunge im mittleren Bereich der




Mundhohle eingesetzt wird. Mit Kindern sollte zunachst ganz nattrlich gesungen
werden, um sie an das Singen heranzufihren.

Im Vergleich zu Erwachsenen haben Kinder kirzere Stimmlippen. Aus diesem Grund
klingen ihre Stimmen deutlich héher. Meistens wird jedoch dieser physiologisch
mdogliche Tonhdhenumfang beim Singen von den Kindern nicht ausgeschopft.
Vielmehr fallt beim alltdglichen Singen auf, dass einige Kinder sehr tief singen. Durch
die Vorbilder aus den aktuellen Musiktrends entwickeln viele Kinder den
Musikgeschmack, eher tiefer zu singen. Aus diesem Grund kénnen diese Kinder nicht
auf Anhieb in hoher Tonlage singen, obwohl ihre Stimme das eigentlich kénnen
musste. Wird aber mit den gesanglich ungetbten Kindern permanent héher gesungen,
als sie es gewohnt sind, verkrampfen sich die Stimmlippen, was zu Heiserkeit fuhren
kann. Wird bei der Liedvermittlung immer zu hoch oder zu tief gesungen, kénnen die
Kinder das Lied nicht richtig lernen, weil ihre Stimmen das angebotene Tonspektrum
nicht nachahmen kénnen. Aus diesem Grund ist es wichtig, beim gemeinsamen
Singen mit Kindern genau hinzuhdren: Kénnen ,meine Kinder” sauber mitsingen -
oder bin ich zu hoch oder zu tief? Wenn Kinder in mittlerer Tonlage sauber singen,
kann ihr Tonumfang nach oben erweitert werden, indem vorsichtig das bereits gelernte
Lied immer hoéher angestimmt wird. Durch dieses gezielte Training lasst sich der
Tonumfang erweitern und die Kinder entwickeln einen natirlichen und schénen
Stimmklang in ihrer entsprechenden Tonhohe.

Ebenfalls ungesund fur die Stimme ist zu lautes Singen. Wer oft schreit, merkt, dass
er heiser wird. Das ist beim lauten Singen nicht anders. Beim Singen mit ungeibten
Kindern fallt auf, dass diese haufig nicht mitsingen. Die Standardreaktion darauf ist die
Aufforderung ,Singt mal richtig laut!“, was nicht gut flr die Stimme der Kinder ist. An
dieser Stelle ware es gut, das verbindliche leise Singen zu trainieren. Beispielsweise
kénnen die Lernenden in Tandems eingeteilt werden, die sich gegenseitig
nacheinander beim Singen beobachten, danach ein kurzes Feedback geben und so
eine verbesserte Interpretation erarbeiten.

Fur das Singen mit Kindern folgt daraus, dass die Liedvermittelnden sich bei der
Liedauswahl und der angestimmten Tonhthe an den Fahigkeiten der Kinder
orientieren. Ubrigens sind die Lieder aus dem Liederbuch ,Lasst uns singen® in der
richtigen Tonhohe notiert. Die im weiteren Verlauf verwendete Tonhdhe hangt von den
didaktischen Zielen ab. Wird das Ziel verfolgt, Kindern die Freude am Singen in
Verbindung mit einem grundlegenden Liedrepertoire zu vermitteln, dann ist es wichtig,
diese Freude beim Singen selbst zu zeigen. Padagoginnen und Padagogen, die das
nicht in einem Tonumfang bis zum e2 kénnen, sollten Lieder auswahlen, die nicht tiefer
als das cl1 (Schlusselloch-C am Klavier) liegen. Tiefer kbnnen die Kinder das Lied
meistens nicht nachsingen. Aul3erdem sollten die Lieder mit viel Freude vorgetragen
werden, um zu signalisieren, dass Singen Spald macht. So lernen Kinder Lieder und
gleichzeitig die Freude am Singen. Durch eine kompetenzorientierte Liedvermittlung
erarbeiten sich die Lernenden ein individuelles Repertoire, das sie fir sich allein in der
angemessenen individuellen Tonlage singen.

Wird hingegen das Ziel verfolgt, Kinder fir besonders gute Chdre zu qualifizieren, so
sollte auch der Tonumfang maximal trainiert werden. Die Fachkraft sollte fir diese
Aufgabe qualifiziert sein und wissen, durch welche stimmbildnerische Ubung
ausgewahlte Stimmfunktionen trainiert werden.

In schulischen Kontexten kann es auch das Ziel sein, ein Lied mit dem
Schulinstrumentarium zu begleiten, das meistens die Tonart C-Dur und folglich auch
die Tonhohe vorgibt.




4.  Wie entwickelt sich das Singen?

Zum Singen und Sprechen verwenden wir die gleichen Organe: Informationen nehmen
wir Uber das Ohr auf, verarbeiten diese im Gehirn und geben sie tGber den Mund von
uns. Beim Neugeborenen ist die Entwicklung von Sprache und Musik zunachst nicht
voneinander zu unterscheiden. Im Verlauf des zweiten Lebensjahres sind sprachliche
und musikalische Entwicklungslinien zunehmend klarer voneinander zu trennen. Die
sprachliche Entwicklung ist bei den meisten Kindern im Vorschulalter abgeschlossen.
Hingegen ist die musikalische Entwicklung in der Regel in den Grundziigen erst mit
dem Ende der Grundschulzeit abgeschlossen. Sauglinge beginnen zu babbeln und zu
gurren. Dabei erproben sie ihre Stimme. Andere Menschen reagieren darauf mit
eigenen Lautaul3erungen. So werden erste Kontakte Uber die Stimme geknipft. Die
Tonho6hen kdnnen sich dabei schon einander annahern.

Im Kindergartenalter dient das Singen der Befriedigung eigener Bedurfnisse. Beim in
sich selbst versunkenen Spielen singen die Kinder ihre eigenen Spontangesange.
Entweder erfinden sie eigene Melodieteile, die sie oft wiederholen, oder sie nehmen
Liedphrasen, die sie ebenfalls oft wiederholen und melodisch oder textlich verandern.
StoR3en sie dabei an die Grenzen ihres Tonumfangs, kann es auch passieren, dass sie
beim nachsten Luftholen in einer anderen Tonart weitersingen. In dieser Zeit bauen
Kinder ihr personliches Liedrepertoire auf: Sie lernen die Lieder, die sie in ihrer Umwelt
gern und oft héren. Das alles geschieht durch Nachmachen und unbewusstes
Ausprobieren.

Im Grundschulalter werden den Kindern teilweise auch durch gezielte Reflexion
musikalische Zusammenhange bewusst. Beispielsweise kdnnen Lieder Strophen und
einen Refrain haben. Das Wissen Uber die Struktur des Liedes erleichtert das Lernen
und das Aufeinanderbeziehen der einzelnen Liedteile. Die Funktion von Harmonien
wird durch einfache Begleitungen deutlich und kann eventuell ihrer Funktion der
Liedbegleitung zugeordnet werden. Wenn Kinder dann ein Lied durchstrukturiert
singen, wechseln sie nicht mehr beim Luftholen die Tonart, sondern durchdringen
zunehmend die harmonischen Zusammenhénge. Sie sind immer mehr in der Lage,
Musik zu reflektieren und zu erkennen, wie Musik objektiv richtig zu klingen hat.
Wahrscheinlich nehmen aus diesem Grund mit dem Alter die Spontangesange ab. Je
mehr die subjektiven Eigenproduktionen von der objektiv gehérten Musik abweichen,
desto mehr tritt eventuell Zuriickhaltung beim eigenen Singen auf. Andererseits regen
bewusste Regelkenntnisse auch zu deren Ubertretung ein. Uber einen bestimmten
stimmlichen Ausdruck kann man sich beispielsweise durch extremes Anwenden des
Stimmausdrucks lustig machen.

Fur die Vermittlung von Liedern gilt, dass kleinere Kinder leichter Lieder mit einfachen
Harmonien singen, die auch mit eindeutigen und leichten Harmonien begleitet werden.
Trotzdem konnen auch mit kleineren Kindern schon komplexere Lieder gesungen
werden. Eventuell kann noch nicht erwartet werden, dass alle Intervalle sauber
gesungen werden. Wenn jedoch ein Lied vermittelt wird, so sollte auch darauf geachtet
werden, dass das Lied richtig gesungen wird. Nur durch sensible konstruktive
Verbesserung kdonnen Kinder die richtige Melodie lernen. So kann auch der Gesang
von einer Kindergruppe sauber und einstimmig werden.

Die rhythmische Entwicklung vollzieht sich gré3tenteils losgeldst von der melodischen
Entwicklung. Wesentlichen Einfluss auf die rhythmische Entwicklung nehmen drei
allgemeine Entwicklungsbereiche: Eine angemessene auditive Wahrnehmung ist
Voraussetzung fur das Richtungshéren. Wird eine Gerauschquelle im Raum lokalisiert,
geschient das uber die rhythmische Wahrnehmung der Gerausche. Ein zweiter




wichtiger Faktor ist die motorische Entwicklung mit ihrem fliel3enden Gang. Wer nicht
flieRend gehen kann, ist auch nicht in der Lage, Rhythmus und Metrum miteinander in
Beziehung zu setzen. Und schlief3lich ist auch die Koordination der sensorischen
Informationen wichtig, um exakte Rhythmen zu produzieren. Wenn ein Rhythmus auf
einer Trommel richtig gespielt werden soll, muss das Auge der Hand Rickmeldung
geben, ob sie an der richtigen Stelle auftrifft. Das Ohr korrigiert den entstandenen
Rhythmus und gibt Befehle an sensorische und motorische Kanéle.

In der rhythmischen Entwicklung kénnen zwei Entwicklungsschiibe zu Beginn und zum
Ende des Grundschulalters beobachtet werden.

Fur die Vermittlung von Rhythmen ist es daher wichtig, dass das Metrum zuerst in
Bewegung und Tanz umgesetzt wird, bevor es auf Orffinstrumenten zur Liedbegleitung
eingesetzt werden kann. Spiele wie das Vor- und Nachmachen von Rhythmen haben
nur dann einen trainierenden Effekt, wenn sie auch in ein Metrum eingebunden sind.
Dabei hilft es, wenn die zu erlernenden Rhythmen mit kleinen Sprechversen im
gleichen Rhythmus erganzt werden. Manche rhythmischen Ubungen sind einigen
Kindern nicht zu vermitteln, weil diese in ihrer Entwicklung noch nicht so weit sind. In
diesem Fall ist es sinnvoller, mit ihnen zu tanzen oder zu singen.

Der musikalische Geschmack entwickelt sich mit der Umwelt. Sind es im Vorschulalter
die Familie und der Kindergarten, die musikalische Vorlieben pragen, so sind es in der
Grundschulzeit die Lehrkrafte und zunehmend die Peers. Aus diesem Grund sind
kleinere Kinder meist offener gegeniiber neuen Klangen oder anderen musikalischen
Kulturen. Aus diesem Grund ist es ratsam, mit kleinen Kindern eine bunte Bandbreite
musikalischer Genres zu erarbeiten. Bei schon friiher ausschlief3licher Festlegung auf
den Bereich der Popmusik wird es bereits im hoheren Grundschulalter sehr schwer, in
andere Musikrichtungen hineinzuhoren.

5. Welche Schwierigkeiten kbnnen beim Singen auftreten?

Manche Menschen singen Lieder auf immer nur einem Ton. Andere singen Lieder mit
einer individuellen Melodie. Oder sie singen die richtige Melodie, allerdings in einer
eigenen Tonlage. Bei diesem Phanomen spricht man von Monotonsangern oder
Brummern. Als Ursachen sind folgende Aspekte bekannt:

- Es liegt eine sehr seltene Storung in der Muskelspannung der Stimmlippen vor, die
durch Anspannung, falsche Verwendung der Stimmlippen oder eine angeborene
Storung des Muskeltonus entstehen kann. Fur diese Menschen ist Hilfe durch eine
ausgebildete Fachkraft ratsam.

- Es liegen sprachliche Schwierigkeiten (Entwicklungsverzogerung oder
Migrationshintergrund) vor. In diesem Fall benétigt der Text beim Lernen von
Liedern die volle Aufmerksamkeit, sodass auf die Melodie nicht geachtet wird. Bei
der Liedvermittlung sollte darauf Rucksicht genommen werden, indem Sprache und
Melodie gegebenenfalls getrennt voneinander bericksichtigt werden.

- Es liegt eine sensorische Verarbeitungsstorung vor, bei der Lieder nicht eindeutig
gehdrt werden kdnnen. Darlber hinaus kann es auch eine Stdérung der
Knochenleitung geben, sodass die jeweilige Person sich selbst nicht richtig héren
kann und sich somit selbst nicht verbessern kann. Bei der Liedvermittlung spielen
fur diese Menschen das genaue Hinhdren vor dem Mitsingen sowie ein
konstruktives und wertschatzendes Feedback eine grof3e Rolle.




Fraher wurden Brummer immer vom Singen ausgeschlossen. Das fuhrte leider dazu,
dass diese Menschen, die besonders in jungen Jahren mehr Ubung im Singen
bendtigen, vom Uben ausgeschlossen wurden und in der Folge nie die Gelegenheit
bekamen, aus Herzenslust zu singen.

6. Was muss ich bei der Liedvermittlung beachten?

Sowohl Kinder als auch Erwachsene lernen Melodien deutlich besser, wenn sie von
einer menschlichen Stimme vorgetragen werden. Aus diesem Grund sollte bei der
Liedvermittlung die wichtigste Grundlage sein, dass die vermittelnde Person selbst das
Lied vorsingt und nicht die Melodie beispielsweise auf der Fl6te vorspielt oder gar
ausschlief3lich den CD-Player bemiiht.

Wie oben beschrieben sollten Lieder kompetenzorientiert vermittelt werden. Didaktisch
bietet sich hier das Vorgehen nach einem Modell an (siehe Abbildung 1). Die einzelnen
Phasen sind in den folgenden Abséatzen néher erklart. Bei der Planung einer
Liedvermittlung ist es hilfreich, nach diesem einfachen Modell vorzugehen.

‘ 1. Einstimmung
L‘ 2. Erarbeitung
L 3. Vertiefung

b 4. Gestaltung
L 5. Ausklang

Abbildung 1: Modell der kompetenzorientierten Liedvermittlung

6.1. Einstimmung

Im Sinne der Transparenz ist es wichtig, den Lernenden zunachst einmal das Lied
vorzustellen, das sie lernen sollen. In dieser Phase sollen die Lernenden genau
zuhoren, aber nicht singen. Das kann in einem Liedvortrag mit unterschiedlichen
Horauftrdgen umgesetzt werden. Die Horauftrage konnten sich auf bestimmtes
Hintergrundwissen, auftauchende Woéorter, musikalische Formen (Strophe und
Refrain), melodische Verlaufe oder Stimmungen (zum Beispiel: Zuordnen von
passenden Kunstbildern) beziehen. Nach mehrmaliger Wiederholung des Liedvortrags
erfolgt eine Auswertung der Horauftrage.

6.2. Erarbeitung

Die Lernenden lernen das Lied. Das geht am besten mit der Methode Call and
Response: Die Lehrkraft singt eine Phrase vor, die Lernenden singen die Phrase nach.
Die Lehrkraft hort zu (sie singt nicht mit!), wenn die Lernenden die Phrase wiederholen.
Die Phrase wird so lange von der Lehrkraft wiederholt und von den Lernenden




nachgesungen, bis die Lernenden die Phrase allein richtig singen kdonnen. Dabei
verwendet die Lehrkraft nonverbale Zeichen, indem sie auf sich selbst zeigt, wenn sie
selbst dran ist, und auf die Lernenden, wenn diese dran sind. Sollte das Vorsingen
allein nicht ausreichen, kann die Lehrkraft kurz erklaren, worin der sich wiederholende
Fehler der Lernenden liegt, um dann die entsprechende Stelle noch einmal richtig
vorzusingen.

Auf diese Weise lernen die Lernenden Phrase flr Phrase, die immer wieder in der
richtigen Reihenfolge des Liedes wiederholt werden, bis das ganze Lied von den
Lernenden gesungen werden kann.

In dieser Phase ist es unbedingt notwendig, dass die Lernenden Melodie und Text gut
horen konnen. Aus diesem Grund werden in dieser Phase keine Begleitinstrumente
(zum Beispiel: Klavier, Handeklatschen) eingesetzt.

6.3. Vertiefung

Die Lernenden kénnen das Lied bereits fehlerfrei singen. Es ist aber noch nicht fest im
Gedachtnis verankert und muss folglich geubt werden. Dazu eignen sich Spiele, in
denen das Lied haufig wiederholt wird, ohne dass es langweilig wird. Im Folgenden
sind einige Anregungen aufgezahilt:

- Body-Percussion als Begleitung

- Passende Bewegungen zum Liedtext ausfihren

- Radiospiel: Auf ein Dirigat wird das Lied in unterschiedlichen Lautstarken gesungen
beziehungsweise ohne Ton nur noch gedacht.

- Rollensingen: Das Lied wird in unterschiedlichen Rollen gesungen: Opernsangerin,
cooler Rocker, kleines Kind etc.

- An- und Ausschalter: Alle stehen im Kreis. Im Metrum wird ein Gegenstand
herumgegeben. Wer diesen Gegenstand in der Hand hat/hatte, darf mitsingen. Es
folgt ein weiterer Gegenstand, der den Singenden wieder abschaltet, sobald er ihn
in der Hand hat/hatte.

- Tandemsingen: Jeweils zwei Lernende stehen sich gegeniber. Ein Kind singt, das
andere hort zu und coacht. Nach dem Singdurchgang wird ein Feedback gegeben
und eventuell das Lied noch einmal in verbesserter Fassung gesungen. Danach
werden die Rollen getauscht.

- Ruckensingen: Jeweils zwei Lernende stehen mit den Ricken aneinander gelehnt
und singen. Sie spuren dabei die Klange im Koérper des Partners / der Partnerin.

- Abbiegen: Alle gehen zum Metrum des Liedes singend-durch den Raum. Bei einer
neuen Phrase wechseln sie die Richtung.

- Kartensingen: Wenn zum Hoérauftrag dem Lied Kunstkarten zugeordnet wurden,
kann das Lied nun so interpretiert werden, wie es zu einer Karte am besten passt.

6.4. Gestaltung

Nun sind die Lernenden in der Lage, das Lied zu singen: Das Lied wurde auf dem
Niveau des ersten Anforderungsbereichs vermittelt. In dieser Phase bietet es sich an,
die Texte in einer anderen Sprache zu vermitteln und sie wiederum mit Spielen aus
der Vertiefungsphase zu festigen.

Um dartber hinaus die Anforderungsbereiche 2 und 3 zu erreichen, kdnnen die
Lernenden nun Gestaltungsaufgaben gern auch im Tandem oder in Kleingruppen
erledigen. So kdnnten sie sich zum Lied ,Schlaue Vogel“ eine neue Bodypercussion




erarbeiten. Zum Lied ,Salibonani“ kénnten sie sich eine Begleitung auf der Trommel
ausdenken. Das Lied ,Mein Hut, der hat 3 Ecken® kdnnte umgetextet werden.

In dieser Phase geht es darum, das Lied in seiner Klangqualitdt zu gestalten und
gegebenenfalls auch dartber in eine asthetische Diskussion zu kommen: Wie laut darf
die Begleitung sein, damit der Text noch verstanden werden kann? Passt der
erfundene Tanz zum Lied? Was kann ich mit dem Lied noch machen, damit es besser
zu mir personlich passt? Durch diese Aktivitaten mit dem Lied entwickelt sich eine fur
die jeweilige Lerngruppe spezifische Kultur, die von allen Kindern gelebt werden kann,
da sie das Lied beherrschen, sich in die Gestaltung aktiv eingebracht haben und das
Lied selbst gestaltend erleben kdénnen.

6.5. Ausklang

Wer sich so viel Miihe gegeben hat, ein Lied zu lernen und zu gestalten, der darf das
auch prasentieren. Arbeitsergebnisse von Kleingruppenarbeiten konnen in der
Lerngruppe prasentiert werden. Ergebnisse der ganzen Lerngruppe wirken vor der
Schulleitung, einer anderen Lerngruppe, den Eltern oder der ganzen Einrichtung.
Den Hohepunkt bilden die grenzibergreifenden musikalischen Treffen mehrerer
Einrichtungen, in denen gemeinsam gesungen, getanzt und musiziert wird. Alle
Beteiligten sind bereit, eine grenziberschreitende Kultur zu entwickeln.

7.  Wie kann ich mit Singen die Rahmenrichtlinien erfllen?

Bei dem Liederbuch ,Lasst uns singen® handelt es sich um ein Liederrepertoire, mit
dem spezielle sozio-kulturelle Intentionen verfolgt werden. Die Rahmenrichtlinien,
nach denen die Kinder im Grenzgebiet unterrichtet werden, sind sehr unterschiedlich.
Sie gehen gegebenenfalls tber die Intentionen des Liederbuchs hinaus. Nachfolgend
sind Beispiele aufgefuhrt, wie die Lieder des Liederbuchs in Einheiten unter
Bericksichtigung der Fachanforderungen Musik kompetenzorientiert vermittelt werden
konnen. Die Beispiele konnen auch im Rahmen anderer Rahmenrichtlinien als
Anregung fur eine Kompetenzorientierung dienen. Dartber hinaus werden die Phasen
der Liedvermittlung auf die Lieder des Liederbuchs ubertragen. So ist der
vorangestellte theoretische Teil in der praktischen Umsetzung veranschaulicht.

Die Vorschlage fur die Umsetzung im Unterricht sind in Form einer Tabelle notiert, die
auch als Grundlage fur das schulinterne Fachcurriculum fungieren kann. In der
Kopfzeile sind das Thema der Einheit mit der Einordnung in den Themenbereich sowie
die Hauptintention notiert. Unter der Spalte ,Inhalte” ist der mdgliche Stundenverlauf
skizziert. Rechts daneben in der Spalte ,Forderung der Kompetenzen“ sind die
angestrebten Kompetenzen aus den Fachanforderungen Musik (Seiten 15 bis 18)
wortlich wiedergegeben. Die Kreuze auf der rechten Seite geben einen Uberblick tiber
die Handlungsfelder Aktion, Transposition, Rezeption und Reflexion, die in jeder
Einheit beriicksichtigt werden sollen. Nach der jeweiligen Ubersicht einer Einheit sind
gegebenenfalls Arbeitsmaterialien aufgefihrt.




7.1. Salibonani

Wir begrifRen uns: Salibonani
Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in mehreren Sprachen singen, in kulturelle Praxis tbernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen héren das Lied von der Lehrkraft mit

Horauftragen mehrfach an:

- Uberlege, was der Text bedeuten kdnnte. Begriinde
deine Meinung!

- Passt die Melodie zum Text! Warum?

Nach jeweils einem Hdérauftrag erfolgt ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied mit der Methode
Radiospiel. Danach lernen sie den Tanz und vertiefen das
Lied weiterhin, indem sie gemeinsam zum Tanz singen.

In 4er-Gruppen veréndern die Kinder den Text und
entsprechend ihren Tanz nach ihren eigenen Vorlieben.
Sie prasentieren und reflektieren ihre Ergebnisse.

Die Schiler/-innen lernen den dénischen Text und
anschlieBend das Lied in danischer Sprache mit der
Methode Call and Response. Sie begleiten sich auf selbst
gebauten Trommeln und verbessern ihre Produktion durch
begriindete &sthetische Diskussionen. Dabei interpretieren
sie das Lied, wie afrikanische, danische und deutsche
Kinder das Lied wohl singen wirden. Sie tauschen sich
Uber Begruf3ungsrituale in verschiedenen Landern aus.
Alternativ: Liedbegleitung mit der App ,Bongos*

Medienkompetenz: Lied mit dem Tablet anhdren

Die Schiler/-innen ...

- héren dem Lied aufmerksam X
Zu.

- ordnen das Lied unterschied- X
lichen Kulturen zu.

- benennen Beziige zwischen X
Text und Musik.

Die Schler/-innen ...

- singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

- singen das Lied auswendig und
in kindgemaRer Lage. X

- flhren einen Tanz zum Lied
aus. X

- erfinden einen neuen Text zum
Lied.

- begriinden eigene musikalische X
Vorlieben.

- beschreiben das Lied in Bezug X
auf eigene Lebenszusammen-
hénge.

Die Schiler/-innen ...

- gestalten das Lied mit selbst
gebauten Instrumenten.

- ordnen das Lied unterschied- X
lichen Kulturen zu.

- nehmen das Lied in der eigenen X

Lebensumwelt bewusst wahr.




7.2. Bruder Jakob

Schlafst du noch? Bruder Jakob, wach auf!
Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in mehreren Sprachen singen, in kulturelle Praxis Ubernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen héren das Lied von der Lehrkraft mit
Hoérauftragen mehrfach an:

- Erklare, was im Lied passiert!

- Zeige die Melodie mit der Hand mit!

- Bleibe auf dem héchsten/tiefsten Ton stehen!

Nach jeweils einem Horauftrag erfolgt ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode
Singschleife. Danach vertiefen sie es mit der Methode An-
und Ausschalter. Zusatzlich Gben sie den Gesang, indem
sie sich auf Stabspielen mit den Ténen d und a im Bordun
selbst begleiten. Alternativ kann je nach Kompetenz der
Kinder die ausgeschriebene Begleitung erarbeitet werden.
Alternativ: Liedbegleitung mit der App ,EasyXylo*

Die Schiler/-innen vertiefen das Lied mit der Methode
Abbiegen. Im Tandem oder in der 4er-Gruppe erarbeiten
sie fur die einzelnen Phrasen unterschiedliche Bewegun-
gen mit Chiffon-Tlchern. Erarbeitungskriterien:

1. Pro Phrase eine eigene Tuchbewegung.

2. Die Tuchbewegungen passen zum Lied.

Nach der Arbeitsphase werden einzelne Choreografien
prasentiert und hinsichtlich der Kriterien reflektiert. Aus den
Darbietungen wird eine Tuchchoreografie der Klasse
entwickelt. Die gesamte Lerngruppe teilt sich in zwei gleich
starke Gruppen. Beide Gruppen stehen in einem eigenen
Kreis und singen das Lied mit der Tuchchoreografie. Sie
versuchen, das Lied leise im Kanon zu singen. Wenn es
ihnen gelingt, kdnnen sie sich in 4 Gruppen jeweils in
einem eigenen Stehkreis aufstellen und den Kanon 4-
stimmig singen.

Die Schuler/-innen lernen den Liedtext und das Lied in
unterschiedlichen Sprachen mit der Methode Call and
Response. Sie interpretieren das Lied nach eigenen
Vorlieben und tauschen sich Uber Morgenrituale aus.

Medienkompetenz: Lied mit dem Tablet anhéren.

Die

Schiler/-innen ...

héren dem Lied aufmerksam
Zu.

benennen musikalische
Verlaufe.

ordnen das Lied verschiedenen
Lebensbereichen zu.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

singen das Lied auswendig.
setzen grundlegende Spiel-
techniken auf dem Schulinstru-
mentarium um.

setzen einfache Formen der
Notierung von Musik um.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied in kindgemaler
Lage.

erfinden kriteriengeleitet eigene
Bewegungsfolgen zum Lied.
beschreiben das Lied in ihrer
subjektiven Wirkung.

benennen musikalische Gliede-
rungsprinzipien.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

singen nach Dirigat.
beschreiben Musik in Bezug auf
bestimmte Lebenszusammen-
hange.

nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr
und ordnen es ein.
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7.3. Sascha

Rechte Hand und linke Hand (Sascha)

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Ordnung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis Gibernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen héren das Lied von der Lehrkraft mit

Horauftragen mehrfach an:

- Ordne die Symbolkarten in der richtigen Reihenfolge!

- Wie unterscheidet sich die Melodie in den Teilen A
und B?

Nach jeweils einem Hdérauftrag erfolgt ein Austausch im
Plenum.

Die Schiuler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Danach lernen sie das Klatsch-Spiel, wie
es im Liederheft beschrieben ist. Sie vertiefen das Lied,
indem sie das Lied singen und das Klatsch-Spiel im
Tandem dazu ausfiihren.

Die Schiler/-innen entwickeln im Tandem ein eigenes

Klatsch-Spiel. Erarbeitungskriterien:

1. Das Klatsch-Spiel hat im A- und im B-Teil mindestens
einen unterschiedlichen Klang.

2. Das Klatsch-Spiel passt im Rhythmus zum Lied.

Einzelne Tandems prasentieren ihre Arbeitsergebnisse im

Plenum. Die Ergebnisse werden kriteriengeleitet reflektiert.

Die Schiler/-innen lernen den Liedtext und das Lied in
danischer Sprache mit der Methode Call and Response.
Sie interpretieren das Lied nach eigenen Vorlieben.

Medienkompetenz: Lied mit dem Tablet anhéren

Die Schiler/-innen ...

héren dem Lied aufmerksam
Zu.

benennen musikalische
Verlaufe und Gliederungs-
prinzipien.

Die Schiler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.
gestalten das Lied dem Inhalt
entsprechend.

singen das Lied auswendig.

Die Schiler/-innen ...

setzen Rhythmen in Bewegung
um.

erfinden kriteriengeleitet eigene
Bewegungsfolgen.
beschreiben Ergebnisse musi-

kalischer Gestaltungsaufgaben X
kriteriengeleitet.

Die Schiler/-innen ...

- singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen. X

nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr.
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7.4. Mein Hut, der hat drei Ecken

Spiel mit: Mein Hut, der hat drei Ecken

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis tibernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen héren das Lied von der Lehrkraft mit

Horauftragen mehrfach an:

- Mache die passenden Bewegungen zum Lied mit,
ohne dabei ein Gerausch von dir zu geben.

- Fuhre die Bewegungen mit geschlossenen Augen aus.

- Nach jeweils einem Horauftrag erfolgt ein Austausch
im Plenum.

Die Schuler/-innen lernen das Lied mit der Methode
Singschleife. Sie vertiefen das Lied, indem sie es

gemeinsam als Singspiel spielen. AulRerdem begleiten die

Kinder das Lied mit den Ténen c und g auf Stabspielen.
Alternativ: Liedbegleitung mit der App ,EasyXylo*

Die Schiler/-innen erfinden im Tandem oder in 4er-
Gruppen neue Texte zur Melodie, erfinden passende
Bewegungen, Uben ihr Lied und prasentieren und
reflektieren es. Beispiel: Mein Hund, der hat 4 Beine.

Die Schiler/-innen lernen den Liedtext und das Lied in
déanischer Sprache mit der Methode Call and Response.
Sie schreiben einen Brief an die danischen
Austauschpartner mit Beispielen ihrer neuen Texte. Sie
bitten um neue danische Texte, gern als Aufnahme.

Medienkompetenz: Lied mit dem Tablet anhéren

Die

Schiler/-innen ...

héren dem Lied aufmerksam zu.
begleiten das Lied mit Bewe-
gungen.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.
gestalten das Lied dem Inhalt
entsprechend.

singen das Lied auswendig.
setzen grundlegende Spiel-
techniken auf dem Schulinstru-
mentarium um.

Die

Schuler/-innen ...

erfinden neue Texte zum
bekannten Lied.

gestalten das Lied mit Bewe-
gungen.

beschreiben Ergebnisse musi-
kalischer Gestaltungsaufgaben
kriteriengeleitet.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.
nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr.
erfahren das Lied mit Bezug auf
danische Lebenszusammen-
hange.




7.5. Grun, gran, grin sind alle meine Kleider

Welche Farbe hat dein Beruf?

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis tibernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen héren das Lied von der Lehrkraft mit
Horauftragen mehrfach an:

- Erklare, warum alle Kleider griin sind!

- Beurteile, ob die Melodie zum Text passt!

Nach jeweils einem Horauftrag erfolgt ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied mit der Methode
Tandemsingen.

Die Schiler/-innen verfassen im Tandem neue Strophen
und prasentieren diese. Die Lerngruppe stellt begriindet
gemeinsam ein Strophenbuch zusammen, das von allen
gesungen wird.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methoden Call
and Response in danischer Sprache. Sie tauschen sich
Uber sprachliche Besonderheiten sowie Uber déanische
Berufe aus.

Medienkompetenz: Lied mit dem Tablet anhéren

Die Schiler/-innen ...

- horen dem Lied aufmerksam
Zu.

- beschreiben das Lied in ihrer
subjektiven Wirkung.

Die Schdiler/-innen ...

- singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

- singen das Lied in kindgemafer
Lage.

- singen das Lied auswendig.

- benennen stimmliche Aus-
drucksmittel.

Die Schiler/-innen ...

- erfinden neue Texte zum
bekannten Lied.

- beschreiben Ergebnisse musi-
kalischer Gestaltungsaufgaben
kriteriengeleitet.

Die Schuler/-innen ...

- singen das Lied in déanischer
Sprache rhythmisch und
melodisch angemessen.

- ordnen das Lied unterschied-
lichen Kulturen zu.

- untersuchen das Lied in Bezug
auf bestimmte Lebenszusam-
menhénge.

- nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr
und ordnen es ein.




7.6. (Gespenster

Gespensterspuk
Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis Gibernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Schiler/-innen singen sich mit gezielten Stimm-
bildungstibungen ein. In Klangexperimenten spuken sie mit
ihren Stimmen. Danach singt die Lehrkraft das Lied
mehrmals mit folgenden Horauftrégen vor:

- Zeige die Melodielinie mit der Hand mit.

- Bleibe mit der Hand auf dem héchsten Ton stehen!

- Bleibe mit der Hand auf dem tiefsten Ton stehen!

Es erfolgt jeweils nach den Horauftragen ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied mit den Methoden
Rollensingen und Riickensingen.

Die Schiler/-innen entwickeln im Tandem eine Tuch-
choreografie fir den spukenden B-Teil des Liedes.
Kriterien:

1. Das Gespenstertandem spukt synchron.

2. Die Tuchbewegungen passen zur Melodie.

Einzelne Arbeitsergebnisse werden prasentiert und
hinsichtlich der Kriterien reflektiert.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methoden Call
and Response in danischer Sprache. Sie tauschen sich
Uber sprachliche Besonderheiten aus.

Medienkompetenz: Die Schiler/-innen horen das Lied mit
dem Tablet an.

Die

Schuler/-innen ...

nutzen experimentelle Aus-
drucksmdoglichkeiten der
Stimme.

héren dem Lied aufmerksam
zu.

zeigen musikalische Verlaufe.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

singen das Lied in kindgemaler
Lage.

singen das Lied auswendig.
benennen stimmliche Aus-
drucksmittel.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied auswendig.
erfinden kriteriengeleitet eigene
Bewegungsfolgen zum Lied.
beschreiben Musik in ihrer
subjektiven Wirkung.

stellen Bezlige zwischen Musik
und einer aulBermusikalischen
Vorlage her.

vergleichen Ergebnisse musi-
kalischer Gestaltungsaufgaben
kriteriengeleitet.

Die

Schiler/-innen ...

singen das Lied in danischer
Sprache rhythmisch und
melodisch angemessen.
ordnen das Lied unterschied-
lichen Kulturen zu.
untersuchen das Lied in Bezug
auf bestimmte Lebenszusam-
menhénge.

nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr
und ordnen es ein.




7.7. Fischer, Fischer

Wie tief ist das Wasser?

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis Gbernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Lehrkraft singt das Lied mehrmals mit folgenden
Horauftragen vor:

- Finde heraus, ob du das Lied kennst!

- Achte auf die Melodie. Kommt sie dir bekannt vor?

Es erfolgt jeweils nach den Horauftragen ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied mit der Methode
Tandemsingen.

Die Schiler/-innen spielen das Lied im Plenum und
erfinden dabei neue Strophen.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methoden Call
and Response in danischer Sprache. Sie tauschen sich
Uber Nord- und Ostsee aus und entwickeln fir Orte der
Grenzregion spezielle Wassertiefen.

Medienkompetenz: Die Schiler/-innen horen das Lied mit
dem Tablet an.

Die Schiler/-innen ...

e horen dem Lied aufmerksam X
Zu.

e nehmen Musik in der eigenen X
Lebensumwelt bewusst wahr.

Die Schuler/-innen ...

e singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

e singen das Lied in kindgeméaRer
Lage.

e singen das Lied auswendig.

e benennen stimmliche Aus- X
drucksmittel.

Die Schiler/-innen ...

e singen das Lied auswendig.

e gestalten das Lied mit Bewe- X
gungen.

e erfinden neue Texte zum Lied. X

Die Schiler/-innen ...

e singen das Lied in danischer
Sprache rhythmisch und
melodisch angemessen.

e ordnen das Lied unterschied- X
lichen Kulturen zu.

e untersuchen das Lied in Bezug
auf bestimmte Lebenszusam- X
menhange.

e nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr X

und ordnen es ein. .




7.8. Schlaue Vogel

Wir erfinden eine Bodypercussion

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Ordnung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis Gilbernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Lehrkraft singt das Lied mehrmals mit folgenden
Horauftragen vor:

- Beschreibe, was im Lied passiert!

- Achte auf die Melodie. Kommt sie dir bekannt vor?

Es erfolgt jeweils nach den Horauftrdgen ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied mit der Methode
An- und Ausschalter.

Danach lernen sie die im Liederheft angegebenen Bewe-
gungselemente der Bodypercussion und begleiten das
Lied entsprechend.

Die Lehrkraft fihrt Symbolkarten fir die Bewegungs-
elemente Handklatschen, Brustklatschen, Beinpatschen
und Stampfen ein. Stampfen entspricht einem halben
Notenwert, alle anderen einem viertel Notenwert. Durch
das Legen der Karten wird die Bodypercussion verandert.
Die Schiler/-innen legen im Tandem eine Fassung, die sie
ausprobieren und Uben.

Im Plenum werden Fassungen vorgestellt, Gberprift und
hinsichtlich des Klangergebnisses bei der Begleitung
diskutiert und reflektiert.

Die Schiler/-innen lernen den Liedtext und dann das
gesamte Lied mit der Methoden Call and Response in
danischer Sprache. Sie wahlen begriindet eine Body-
percussion aus, die besonders gut zur danischen Sprache
passt.

Medienkompetenz: Die Schiler/-innen horen das Lied mit
dem Tablet an.

Die

Schiler/-innen ...
hoéren dem Lied aufmerksam
Zu.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

singen das Lied in kindgemé&Rer
Lage.

singen das Lied auswendig.
setzen grundlegende Spiel-
techniken auf dem Kérper-
instrument um.

Die

Schuler/-innen ...

erfinden, dokumentieren und
prasentieren Rhythmen.
setzen Klangeigenschaften des
Korperinstrumentariums um.
singen das Lied auswendig.
setzen grafische Strukturen in
musikalische Verlaufe um.
benennen musikalische
Verlaufe.

vergleichen Ergebnisse musi-
kalischer Gestaltungsaufgaben.

Die

Schdler/-innen ...

singen das Lied in danischer
Sprache rhythmisch und
melodisch angemessen.
beschreiben durch das Lied
ausgeldste Empfindungen.




Symbolkarten Bodypercussion:

2 X in die Hande klatschen

2 x auf die Oberschenkel patschen

2 x auf die Brust patschen

1 x mit dem Fuld stampfen

s\l s\l

¥ ¥




7.9. Singen ohne Grenzen

Wir schauen Uber die Grenze

Thema der Unterrichtseinheit

Musik und ihre Bedeutung

Themenbereich

Lied in deutscher und danischer Sprache singen, in kulturelle Praxis tibernehmen

Hauptintention

Inhalte

Forderung der Kompetenzen

Tr

Rz

Rf

Die Lehrkraft singt das Lied mehrmals mit folgenden
Horauftragen vor:

- Wie viele Teile hat das Lied?

- Ordne die Textkarten in der richtigen Reihenfolge!

Es erfolgt jeweils nach den Horauftrdgen ein Austausch im
Plenum.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methode Call
and Response. Sie vertiefen das Lied, indem sie Bewe-
gungen zum Lied ausfihren.

Die Schiler/-innen horen die Aufnahme in der Fassung mit
der Orchesterbegleitung. Sie auf3ern sich zur Aufnahme.
Sie erarbeiten im Tandem zur Aufnahme des deutschen
Teils eine pantomimische Darstellung, wie sie sich mit den
danischen Kindern treffen, und Giben, prasentieren und
reflektieren diese.

Die Schiler/-innen lernen das Lied mit der Methoden Call
and Response in danischer Sprache. Sie tauschen sich
Uber das Treffen mit der Partnergruppe aus.

Medienkompetenz: Die Schiler/-innen horen das Lied mit
dem Tablet an.

Die

Schiler/-innen ...

héren dem Lied aufmerksam
Zu.

benennen musikalische
Gliederungsprinzipien.

Die

Schuler/-innen ...

singen das Lied rhythmisch und
melodisch angemessen.

singen das Lied in kindgemaler
Lage.

singen das Lied auswendig.

Die

Schuler/-innen ...

gestalten das Lied mit panto-
mimischer Darstellung.
vergleichen Ergebnisse musi-
kalischer Gestaltungsaufgaben.

Die

Schiler/-innen ...

singen das Lied in danischer
Sprache rhythmisch und
melodisch angemessen.
ordnen das Lied unterschied-
lichen Kulturen zu.
untersuchen das Lied in Bezug
auf bestimmte Lebenszusam-
menhange.

nehmen das Lied in der eigenen
Lebensumwelt bewusst wahr
und ordnen es ein. .




Garten | | Hecke || Lieder || linke Bein
warten | | entdecke || schenke | | Fiiflen fest
Komm riiber tang || rechte Bein | [dreh dich un
krumm Hand Rest
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