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Forord

Kulturaftale Senderjylland-Schleswig har haft

som et gnske, at arbejdet med film skulle veere

et fokusomrdade. Det har mundet ud i, at elever i
folkeskolens celdste klasser har féet et tilbud om at
arbejde greenseoverskridende med film, som har
udmentet sig i felgende malscetning:

Eleverne lcerer at arbejde med filmmediet, s& de
bliver skarpe til at formidle emner gennem film.
Akfiviteten skal skabe en fcellesskabsfalelse mellem
danske og tyske unge og bidrage til de unges
dannelse.

Gennem kulturaftalen har vi kunnet arbejde flerarigt
og i en fleksibel ramme, der har givet os mulighed
for at justere og udvikle filmforlgbet i forhold fil
didaktiske og sociale overvejelser.

Udgivelsen af "Erfaringer med et dansk-tysk
filmforleb” er blevet til i et samarbejde mellem
projektleder Birgitte Boelt, UC SYD, CFU og de 4
filmprofessionelle, som har veeret instrukterer pd
flere filmcamps og efterfalgende skolebesag.

Vi har alle bidraget med feelles erfaringer og egne
betragtninger set fra den position, som vi hver iscer
har haft igennem projektet. Vi hdber med denne
udgivelse at kunne bidrage til en videndeling med
andre, som stdr overfor at skulle etablere mader og
kommende projekter med danske og tyske deltagere
fra skoleniveau til voksne. Derfor har vi bestrcebt os
pd at give vores erfaringer et generelt perspektiv,
som kan veere brugbart i andre projekter end film.
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Publikationens fokus

| perioden 2019-2024 har der gennem kulturaftalen
drligt veeret afholdt et dansk-tysk filmforlgb, som har
udviklet sig undervejs og ogsd haft sine udfordringer
i forbindelse med Coronatiden. Men den har ogsa
budt pd& nye og andre muligheder herigennem. Vi har
samlet op p& nogle erfaringer, som kan veere til gavn
for fremtidige dansk-tyske projekter i det hele taget.

Vi vil i denne publikation komme ind p4, hvilken
merveerdi samarbejder henover graensen giver,
hvilke overvejelser vi har gjort os undervejs i forhold
til at opkvalificere vores tilbud og ikke mindst, hvilke

erfaringer der har gjort os klogere.
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Opbygning af filmforlebet

Filmforlgbet har gennem darene veeret bygget

op nogenlunde efter samme model - bortset fra
under Coronatiden, hvor det ikke var muligt at

lade skolerne medes fysisk. Ideen har veeret at

lade danske og tyske skolers 9. eller 10. argang
medes pd en camp over 2 dage sammen med 4
filmprofessionelle, der med hver deres faglighed har
lavet workshops med eleverne for at kicede dem pd
til at kunne arbejde med kortfilm efterfalgende pé
deres egen skole, inden de alle er blevet samlet fil
en feelles dansk-tysk filmfestival, hvor de har dystet
om priser for bedste historie, bedste teknik, bedste
skuespil, publikumsprisen og endelig hovedprisen:
bedste film. Lcererne har veeret inviteret til et kursus,
hvor de er blevet kleedt pd til at skulle arbejde med
kortfilm. Her har lcererne ogsd kunnet lave praktiske
aftaler inden mgdet mellem danske og tyske elever
pd den forestdende camp. Undervejs i processen
med at lave film pa skolerne, har skolerne faet besgg
og hjeelp fra de filmprofessionelle — en individuel
vejledning til de forskellige filmgrupper. Det skal
ogsd ncevnes, at der hvert &r har veeret aftalt et
feelles overordnet tema, som filmene skulle have
som omdrejningspunkt. Et andet krav har veeret,

at filmene skulle vare mellem 3 og 6 min (inkl.
rulletekster). Derudover har filmene skullet have
undertitler pd henholdsvis dansk og tysk. Endelig
skal det ncevnes, at eleverne er blevet trakteret med
"bobler” og chips pa filmfestivalen, der har veeret
afholdt pd Tender Kulturhus (Schweizerhalle). Vi har
veeret heldige, at formanden for det dansk-tyske
kulturudvalg, René Andersen, der ogsd er formand
for Kultur- og Fritidsudvalgte i Tender Kommune,
hvert ar har staet for preemieoverrcekkelsen af
hovedprisen. Denne rammescetning har lzftet
afslutningen pa filmforlgbet hvert ar.

Eleverne fik mange
sociale kontakter i
pauserne omkring
billardbordet pa Knivsbjerg

Sonja Schmidt, Altes Gymnsium




Gentagelser styrker et projekt -
deltagere og konceptudvikling

Vi har igennem filmprojektet faet lov til at arbejde

i en leengere arrcekke med det samme koncept i
form af et dansk-tysk filmforleb. Det har veeret en
klar fordel at kunne tilbyde det samme tilbud fil
skoler flere ar i trcek. P& den mdde er det blevet
kendt pd skoler og enten har tidligere deltagere
videregivet tilbuddet til nye kolleger - eller ogsa har
en lcerer, som har skiftet skole, tilmeldt sin nye skole
med baggrund i sit eget kendskab til dette projekt.
Vi har ogsa set, at det pd nogle skoler er blevet en
“tradition” at deltage med nye klasser fra samme
skole. Det har for os givet en god mulighed for at
justere undervejs, ndr vi har kunnet gere brug af de
samme lcereres tilbagemeldinger. P4 samme vis har
det veeret en fordel at gere brug af ncesten de samme
instrukterer, idet vi i feellesskab med bade Icerere
og filmprofessionelle har kunnet lave cendringer
undervejs i forhold til didaktiske overvejelser med
henblik p& en opkvalificering af projektet.

Det har ogsa vist sig, at nar der er er tale om et nyt

dansk-tysk tilbud til skoler nord og syd for grcensen,
kan det veere et stort arbejde at skaffe deltagere til
et ukendt og nyt projekt. Derfor er det netop vigtigt

at lave flerdrige projekter.

Greenselandet som naboskab

Takket veere en vilje blandt regionens politikere p&
begge sider af greensen, har det vaeret muligt med
midler fra kulturaftalen at etablere mange gode
meder mellem danske og tyske skoler. Der har veceret
plads til at eksperimentere med arten og lcengden af
meader gennem tiden. Vi har italesat madet mellem
dansk og tysk side som madet mellem naboer - og
man har kaldt sproget for "nabosprog” og ikke
"fremmedsprog”.

| vores filmprojekt indlagde vi opleeg fra unge til
unge gennem Greenseforeningen. Det var interessant
at hgre de unge fortcelle om deres erfaringer ved at
bo i et greenseland - og ogsa tilhere et mindretal pa
godt og ondt.

Det er helt klart en fantastisk mulighed, som vi
har fdet i vores region, at vi péd den made kan
Icere en anden kultur at kende gennem disse
dansk-tyske mader. Det er ogsé vores erfaring,
at samtlige deltagere, der har veeret med i
greenseoverskridende projekter, gerne vil melde
sig igen, ogsd selvom der har veeret udfordringer
undervejs.

VI har herigennem udnyttet det potentiale, der ligger
i at bo s tcet pd& graensen set fra bdde dansk og tysk
side.



Dansk-tysk samarbejde - en mervecerdi

Vi har f&et en gave ved at bo her i grecenseregionen
med muligheder for et tcet samarbejde hen over
greensen. Det giver et indblik i hinandens kulturer, og
det fgrer noget nyt med sig hver gang, man er med
i et dansk-tysk samarbejde. Undervejs i et projekt
kan man godt teenke, at det er mere besvcerligt

at arbejde hen over greensen - bdde i forhold til
sprogforskelle og ogsd i forhold til forskelligheder

i skoleverdenen - her tcenkes pa flere projekter,
som gennem drene har veeret udfordret grundet It-
mcessige forskelle p& begge sider af grecensen.

Det har ogsa vist sig ngdvendigt at tcenke meget
mere stilladsering af elevmeder og hensyntagen

til forskelligheder end fgrst antaget. Men ndr det er
sagt, er det ogsd en sterre glaede og tilfredshed, nar
et dansk-tysk mgde lykkes. Det er ogsd givende at
opleve, at unge pd begge sider af greensen faktisk
gdr op i de samme ting. Det har stéet klart, ndr vi

Det er vigtigt med
en klar defineret
laererrolle

Anette Pedersen, Klevermarkskolen

har set elevernes egne film til vores dansk-tyske
filmfestival. Det er de samme temaer, som de unge
er optaget af, uanset om man er dansk eller tysk.
Eleverne har da ogsd netop italesat, at det har veeret
sjovt at se hinandens film. Selve filmens omgivelser
har netop ogsa givet et indblik i, hvordan man bor,
og hvordan skoler og omgivelser ser ud nord og syd
for greensen.

Sammenfattende er det en helt klar opfattelse,

at den merveerdi man fér ud af et dansk-tysk
samarbejde helt stdr mal med det ekstra arbejde,
som der skal lcegges i et dansk-tysk projekt.

Men det er en god idé at fa aftalt et fysisk made
mellem parterne inden afviklingen af et projekt, sé
man kan f& lavet en forventningsafstemning og en
italescettelse af eventuelle forskelle, som der skal
tages hensyn til.

Hvad skal der til for at skabe en
kontakt mellem danske og tyske elever?

Det er helt klart, at de sproglige udfordringer fylder

meget i mgdet mellem danske og tyske elever. Derfor

har vi med erfaringer fra flere dansk-tyske projekter

fundet frem til felgende opmcerksomhedspunkter og

gode rdd, hvis det skal lykkes:

e Konkrete opgaver, som gerne ma vcere noget,
man skal gere, som ikke krcever sd megen



sprogfeerdighed. Men hvor man ved brug

af andre veje til kommunikation kan agere
sammen. Det kan som | vores filmprojekt veere
at skabe en lille film sammen i blandede dansk-
tyske grupper. | andre projekter kan det veere
noget andet, som kommer i spil. Men ger brug
af flere muligheder for at kommunikere, der

ikke kreever et stort ordforrad. Vi har set gode
eksempler pd, at danske og tyske bern sidder
sammen og laver et feelles produkt - eller far

en sjov handlingsopgave, der far et godt grin
frem og lgser op for en generthed, som ogsd ma
tages med i betragtning som et vilkar, nér elever
medes.

Derfor er det godt at indarbejde "Ice-breakers”
og pauser, ndr danske og tyske elever mgdes.
Vigtigt er ogsé at stilladsere disse lege. De leger
ikke sammen af sig selv.

Beskeder skal gerne gives pd begge sprog, sé
man sikrer sig, at alle har forstdet opgaven.
Leererne skal veere forbilleder og veere aktive,
ndar medet finder sted. Eleverne gar, som lcererne
viser. S4 er lcereren deltagende og engageret,
s& felger elevernes motivation ogsad med, har
det vist dig ved flere lejligheder fra tidligere og
nuvcerende dansk-tyske projekter.

Elever og Icerere skal veere godt forberedte
inden mgdet.

Et fysisk made mellem lcererne er et godt
udgangspunkt i flere tilfeelde. Her kan man fé
evt. aftaler pd plads og f& etableret en kontakt
inden mgdet med eleverne.

Gentagelser er godt, da Icererne pd den méade
kan kleede de nceste kolleger pa til opgaven.
Her tcenker jeg pa flerdrige projekter som vores
filmforlgb. Det er helt klart, at skoler og lcerere,
som har veere med tidligere, kan bringe en god
kultur med til de nceste.

Rolleafklaring - hvem ger hvad og hvilke
forventninger har man til hinandens roller?
(voksne - lcerere og instrukterer /akterer)

Veere tydelig overfor eleverne i forhold til
program og forventninger til medet

Og sa til sidst: Hvorndr skal man veere tilfreds
og teenke at noget er lykkes? Mdske det kunne
veere interessant at stille op som mal inden tiden.
Her teenkes pd, hvad der rent faktisk er realistisk
at have som mal, n@r danske og tyske elever
medes. Herunder indgdr ogsa et tidsperspektiv i
forhold til lengden af et made.

Vi kan se, at der er et tidsperspektiv, som skal
medtcenkes ved dansk-tyske mader. Et kort mgde
giver ikke s& meget i forhold til en social kontakt
mellem eleverne. Det er helt klart af betydning,
at det enten bliver meder ad flere gange eller
over en leengere periode (flere dage - og gerne
med overnatning).

Hvordan lgses de sproglige
udfordringer og barrierer?

Det er vigtigt, at der er mange konkrete opgaver,
ndr danske og tyske elever skal kommunikere

med hinanden. Vi har i vores projekt brugt
filmproduktionen og filmsproget som et
hjcelpemiddel. Eleverne har fdet en konkret defineret
opgave, som skulle lgses i fcellesskab. Vores
oplevelser har veeret, at danske og tyske elever
bruger mange méder at kommunikere pd - men
selvom de danske elever har visse tyskkundskaber,
ndr vi ndr 9.-10. klasse bliver det engelsk, de medes
om, idet badde danske og nu ogsé tyske elever her
er pd nogenlunde samme niveau og er vant til at
bruge dette sprog i deres hverdag og ogsd i deres
fritid. Hvis man gnsker at leegge mere vaegt pd brug
af dansk og tysk som nabosprog er det nedvendigt
at stilladsere denne del - og at de deltagende
fagleerere understotter.

Hvad angar de filmprofessionelle (instrukterer) har
vi skiftet lidt undervejs i de 6 ar, som projektet har
kert. Erfaringen siger, at hvis der er tale om et hgjt
fagligt niveau, er det sveert for eleverne at f& hele
indholdet med, ndr det er p& engelsk, sa derfor
har det vceret nemmere for de instrukterer, som
har veeret tosprogede (tysk og dansk), at de kunne
forklare det sveere pd& begge sprog. Vi har haft en
blanding af instrukterer, der var tosprogede og ikke
var det og har valgt, at det ikke kunne vcere et krav
fil instruktgrerne, at de skulle kunne begge sprog.
Vi har i stedet valgt at prioritere deres faglighed og
deres formidlingsevner.

Balance mellem det faglige og det
sociale

Der har i dette filmprojekt og i tidligere dansk-tyske
projekter kommet en overvejelse ind i forhold til,

hvor hgijt et fagligt niveau, der har kunnet komme

pd tale. Man ma konstatere, at det er ngdvendigt at
scette sit faglige ambitionsniveau ned i dansk-tyske
projekter. Der skal tages hensyn til de fo sprog og til
at eleverne bdade er pd overarbejde fagligt og socialt
pd en og samme tid, ndr de mades i dansk-tyske
projekter med et fagligt indhold.

Icebreakers og sociale aktiviteter

Et vigtigt element i et dansk-tysk skoleprojekt er
at huske pd det sociale (icebreakers), selvom der
er et fagligt mal i sidste ende. Eleverne skal have
det sjovt, de skal have tid til at Icere hinanden at
kende. Arbejder man med gvelser, skal der tages
hensyn til en generthed for nogle aldersgrupper.
Hvad kan man kreeve, og hvad er sjovt og ikke
greenseoverskridende?



P& vores filmcamp, der blev afholdt pd Knivsbjerg
ved Radekro, var faciliteterne perfekte til vores
formal. Indenders var der billard, fodboldspil m.m.
i et feellesrum, som dannede rammen om pauser
og fritid. Her var elevflokken blandet - og Icererne
har ved evalueringen ncevnt, at eleverne har
skabt kontakter indbyrdes gennem disse uformelle
aktiviteter. Vi har ogsa snakket med lcererne om,
at det er ikke alt, som vi voksne ser. S& selvom det
maske ikke ser ud til, at eleverne blandes, som vi
gnsker det, er der alligevel foregdet en kontakt, som
de bygger videre pd efterfelgende gennem b.la.
facebook.

Udendegrs er der fine sportsomrdder, som vi har
benyttet til at bringe eleverne sammen om noget i
en mere formel ramme - eks. en fodboldkamp eller
langbold.

Leererne melder tilbage, at eleverne har givet
udtryk for, at det har veeret sjovt at mgde andre
elever fra et andet land. Et ar, hvor vi afprgvede, at
tyske og danske elever skulle overnatte sammen,
var tilbagemeldingen spontant fra nogle danske
elever: "at de tyske elever var helt sg” de” (citat:
Heidi Iwersen, lcerer, Tonder Distriktsskole —
Overbygningsskolen).

En ulige tilgang til hjeelpemidler (IT) pa
dansk og tysk side’

Undervejs i vores filmprojekt er vi stadt pa flere
udfordringer i forhold til forskellige muligheder og
begreensninger p& begge sider af graensen. Danske
skoler har f.eks. adgang til Skoletube og Filmstriben,
hvor der ligger mange fine veerktgjer til brug for
elever, nar de skal lave kortfilm m.m. Den samme
adgang til veerktgjer har man ikke i Tyskland. Derfor
valgte vi — ogsé grundet Corona - at udvikle et online
feelles veerktgj, der kunne bruges af bade danske og
tyske elever.

Det blev fremstillet i 2020 med felgende adresse.
www.filmfokus.org. Sitet indeholder bade

Det har vaeret en

fejl fra os lzerere,

at vi fik afsat for
lidt tid til projektet. Det var
mere tidskraevende end
antaget

Anette Pedersen, Klevermarkskolen
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video tutorials over forskellige delelementer i
filmprocessen, et flot filmbibliotek og endelig et
kommunikationsveerktej, der muliggjorde, at danske
og tyske elever kunne arbejde sammen, selvom

de ikke var fysisk sammen grundet Corona pd det
fidspunkt.

Hjemmesiden er oversat til dansk og tysk og kan med
fordel bruges pd begge sider af greensen.

Grundet de ulige adgange til f.eks. "klippeveerktgjer”
blandt skolerne har vi gjort os mange didaktiske
overvejelser i lgbet af drene. De senere &r har man
ogsd veeret udfordret pd de danske skoler, da der
har veeret begreensninger pd, hvad skolerne har
kunnet tilgé af klippeveerktgjer grundet IT-sikkerhed
pd skolerne - og en restriktiv politik inden for dette
omradde.

Det har ogsa veeret en udfordring specielt i starten,
at det ikke var alle, som kunne medbringe computere
til filmcampen. Det betad, at vi har mattet leje nogle,
men det virker nu som om, at tiden har hjulpet pa
denne udfordring. Flere og flere skoler har fdet mere
digitalt udstyr pr. elev.

Leererrollen — gor den tydelig!

Vi har undervejs i forlabet brugt en del overvejelser
pd, hvordan man bedst far lcererne i spil sammen
med de filmprofessionelle. Disse overvejelser

er ogsd blevet forstcerket gennem evalueringer
med alle parter. Filmfolkene har undervejs givet
udtryk for, at de gerne ville have mere hjcelp til

det pedagogiske, og lcererne har givet udtryk for,
at det har veeret vanskeligt at finde deres rolle, s&
derfor er vores anbefaling, at man ngje far lavet en
forventningsafstemning parterne imellem og ogsé
far skrevet ned, hvad der forventes af hinanden. Det
skal veere helt tydeligt og klart for alle.

Hvad kan man kreeve af eleverne -
tilpas undervisningen

For mange elever er det en udfordring at skulle
tage kontakt til andre og i vores tilfcelde elever fra
et andet land med et andet sprog. Vi har kunnet

se, at jo celdre eleverne har veeret og jo flere
sprogkundskaber de har haft, jo nemmere har

det veeret at f& en kommunikation og en kontakt
etableret. Vi har altid haft som et mél, at danske

og tyske elever skulle forsege sig med hinandens
nabosprog - specielt har vi teenkt, at de danske
elever burde kunne forsgge sig pd tysk. Det har ikke
veeret s nemt. | den alder, som vi har haft med at
gere (8.-10. drgang), er der ogsé en generthed, der
kan veere en barriere i mgdet mellem danske og
tyske elever. Vi har dog oplevet rent sprogmcessigt,



at bdde danske og tyske elever behersker det

engelske sd godt, at det bliver det sprog, de mest gar

brug af i forhold til hinanden.

| vores filmprojekt har de filmprofessionelle undervist
i hver deres faglighed (Instruktion, manuskript, klip,
og kamera/film). Det har veeret et forholdsvist hgjt
fagligt niveau men ogsé noget konkret at arbejde
sammen om. Vi har haft den udfordring at skulle
tilpasse de faglige krav i forhold til en blandet
gruppe af danske og tyske elever. Det har stillet
store krav til deltagerne béde at skulle tage imod
hgje faglige input samtidig med at skulle mede

nye kammerater og til og med pd et andet sprog.
Og i nogle tilfeelde har vores instrukterer fil og

med undervist pd engelsk. Andre instruktgrer har
behersket tysk og dansk lige godt. Det har klart
veeret en fordel at kunne skifte sprog i forhold til at
kunne hjcelpe eleverne og blive forstdet.

Erfaringen har lcert os at tilpasse de faglige krav

i denne sammenhcaeng, at der skal noget mere
socialt til undervejs i mgdet i form af formelle og
uformelle sociale akfiviteter. Der skal ogsa tcenkes i,
hvor meget man kan fylde pd, ndr danske og tyske
elever mgdes. Hvad er det man vil opné - og hvad
skal fylde mest? Det skal der veere en bevidsthed

om fra planlceggernes side. Man skal tilpasse sine
forventninger.

Det optimale projekt (anbefalinger)

Med de erfaringer in mente som vi har gjort os i de

mange og forskelligartede dansk-tyske projekter

gennem drene, er der nogle helt grundlceggende

forhold, som der skal tages hensyn til og som her vil

fremstd som generelle anbefalinger til dansk-tyske

projekter:

e Projekterne skal enten veere flerdrige eller forega
over en leengere periode. Hvis man har som mal
at etablere en god kontakt mellem danske og
tyske elever, sa er én dag ikke nok. Her kan man
blive nysgerrige pd hinanden, men man skal ikke
forvente mere end det.

Serg for at have begge parter med fra starten,
sd alle er ligeveerdige. Mdaske er det en fordel,
at skolerne selv er aktive ogsad i forhold til en
ansggning. Hvis de indgdr som partnere og
ikke bare som modtagere af et tilbud, vil der
sandsynligvis vcere et starre engagement og
ejerskab. Det er dog ikke altid muligt - der kan
veere fordele ved, at institutioner filrettelcegger
sterre mader som f.eks. en camp - eller vores
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flerarige filmforlgb. Det er ikke altid muligt, at
skoler har tid og overskud til at leegge s& meget
oveni i deres gvrige arbejde.

Det helt optimale i forhold til en dybere relation
mellem danske og tyske elever, er fcerre elever
og flere meder med de samme elever. Nogle
skoler har faktiske efterspurgt at f& en form for
venskabsklasse med aktiviteter og meder over
en flerdrig periode. Her har der vceret tale om
at starte med et socialt mgde og sa efterhdnden
som eleverne kender hinanden skrue op for det
faglige indhold og krav.

Det er helt klart en fordel at arbejde med
instrukterer eller oplaegsholdere, som er
tosprogede. Det skal ikke ses som et krav,

men der hvor det kan lade sig gere, er det at
foretraekke.

Leererrollen er virkelig vigtig i forhold til, om

et dansk-tysk mgde kan lykkes. Der skal veere
tydelige krav og forventninger til alle deltagere
inden et projekt gar i gang.

Det er vigtigt at f& en afslutning eller et feerdigt
produkt, nar et projekt slutter.

Der skal veere sjovt at deltage.

Tilpas det faglige ambitionsniveau.

Veer tydelig i forhold til malscetning.

Erfaringer som projektleder
- af Birgitte Boelt -

Igennem et mangedrigt arbejde som projektleder

for dansk-tyske mader, specielt skolemgader er

der fglgende forhold som jeg vil pege pd, der er

relevante set fra min position:

e At starte op med et nyt projekt/tilbud gar ikke af
sig selv. Skoler far s& mange tilbud ind ad deren,
at nye tilbud ofte bliver overset i hverdagens
travlhed.

o Det ervigtigt ikke at give op, men at bruge sit
netveerk og andre relevante hjcelpere til at f&
formidlet et budskab/en invitation.

e Ringtil skoler og fortcel en leder eller en anden
kontakt om det nye projekt. | en telefonsamtale
kan man hurtigere f& afklaret spgrgsmai
og yderligere informationer. Falg op pa din
opringning.

o Brug tidligere deltagere som ambassaderer til et
nyt projekt, nar der skal skaffes deltagere.

e GA efter flerarige projekter — det bliver
herigennem nemmere at skaffe nye deltagere og
maske koble dem med deltagere, som har veeret
med for. Det afstedkommer en god videndeling.

e F& gjort Icerere aktive og engagerede - enten
ved at gere dem til projektejere eller ved at f&



dem i spil med faste nedskrevne opgaver. De er
vejen ind til eleverne engagement og positive
medvirken.

e Lav mundtlige evalueringer - evt. gennem et
zoom-mede eller lignende. Der kommer mange
gode og brugbare udtalelser frem herigennem.

e Vcertil stede ved afviklingen af projekterne -
og veer bevidst om det bindeled man er som
projektleder i forhold fil alle aktgrer og deltagere
i projektet.

e Lyt til de medvirkende i projektet og veer villig fil
at veere fleksibel, sé alle faler sig hart.

o  Stil ikke for store og urealistiske krav til de dansk-
tyske skolemgader. Accepter den virkelighed,
som ger sig gceldende bdde i forhold til skolers
tidsforbrug (Icerernes) og elevernes alder og
modenhed.

Hvilken rolle spiller mgdet med de
filmprofessionelle
- af Eric Witzgall-

En aof de helt afgerende faktorer for den succesfulde
gennemfgarelse af vores filmcamp var madet mellem
eleverne/lcererne og de professionelle filmfolk.

Det var vigtigt for os, at eleverne meder alle de
relevante fagligheder pd en filmproduktion tidligt
i forlgbet, sdledes at de kunne gennemskue hele
processen med at lave en film fra start af.

Vi har valgt at fokusere pa felgende fagligheder:

¢ Manuskriptforfatter — for at sikre at eleverne
udvikler en overskuelig historie med en tydelig
konflikt og en hovedperson med en klar vilje.

¢ Instrukter - for at vise eleverne, hvordan man
arrangerer de enkelte scener og for at sikre gode
skuespilpreesentationer.

e Fotograf - for at Icere hvordan man daekker en
scene ind med forskellige indstillinger og for at
fokusere pd en interessant billedside.

o Klipper - for at kunne scaette optagelserne
sammen til en spcendende og vedkommende
fortcelling, hvor publikummet kan leve sig ind i
karaktererne.

NOTE: Hvis man gerne vil udvide workshoppen,
kan man inkludere lyd og scenografi som de naeste
relevante fagligheder, men det havde vi ikke
ressourcer fil.

Det viste sig ogsa at veere en stor fordel at insistere
pd, at de lcerere, der ledsagede klasserne, deltog

i de forskellige fagworkshops pd lige fod med
eleverne. De havde herigennem den samme viden
som eleverne og derved var bedre rustet til at
kunne hjelpe dem med at lave deres egne film
efterfelgende.

Flere lcerere har desuden udtalt under forlgbet, at de
selv har Icert en hel del, og at det har veeret gavnligt
for dem at deltage i de enkelte workshops - ikke

kun for at kunne hjcelpe eleverne, men ogsa for
deres egen faglighed var det positivt at fa en sterre
forstdelse for, hvordan man laver en film.

At made en filmprofessionel har for de fleste elever
veeret en ganske positiv oplevelse. Til dels fordi de
pd& den mdade mader forskellige filmkunstnere, som
introducerer en ny og anderledes mdde at tcenke og
handle pd, end eleverne er vant til fra deres hverdag
i skolerne. Og til dels fordi det giver undervisningen
en stgrre autoritet at have en professionel filmskaber
i de forskellige fagligheder til stede.

Her skal man heller ikke glemme en vis “star factor”,
nar eleverne meader en tidligere Oscar- vinder eller
skaberen bag deres yndlingsjulekalender. Dette giver
hele projektet en sterre autentisitet og hgjtidelighed
- eleverne fgler, at de er med pd noget specielt.

Helt konkret har det ogsa vist sig at veere
motiverende for eleverne at f& feedback fra en
filmprofessionel - de har veeret mere engageret i
projektet og har afleveret bedre film i sidste ende.

Det er iscer skolebesgget i klippefasen, hvor
filmholdene har faet individuel feedback pd deres
filmprojekt af en af de proffe pd de forskellige skoler,
som har bidraget til kvaliteten af de feerdige film.
Flere elever har efterfglgende udtalt, at de har faet
mere lyst til at gere en ekstra indsats for filmen efter
besgget, hvilket ogsd bekrceftes af lcererne pé de
forskellige skoler.

At have en erfaren fagperson som individuel
sparringspartner, hvor eleverne har fglt sig hert og
taget alvorligt, har givet eleverne mere selvtillid.
Samtidig har medet dbnet en der til en mere
kunstnerisk/kreativ tilgang til fingene, end eleverne
er vant til fra skolens side og derved bidraget fil at
udvide deres horisont.

Sidst men ikke mindst har det ogsd veeret vaesentligt
for projektet, at de fire filmfolk har kunnet udveksle
erfaringer med hinanden fer, under og efter
workshoppen. Her kunne vi opbygge et fcelles sprog,

Vaer oomaerksom
pa at elever i Tyskl-
and er et ar seldre
end i Danmark i forhold til
samme klassetrin

Sonja Schmidt, Altes Gymnasium
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og give hele forlgbet en red trdd, sdledes at der
var sammenhceng mellem de enkelte workshops
og projektet i det hele taget. Her var det ikke
uvecesentligt, at vi alle sammen kendte hinanden i
forvejen fra andre projekter.

At have filmprofessionelle med i s&dan et forlab er
helt essentiel for gennemfarelsen og succesen af
projektet, og jo tidligere man kan inddrage deres
ekspertise i processen, jo bedre er det for bade
deltagerne af workshoppen og dem der organiserer
den.

Dansk -tysk filmcamp - fra
instrukterens stol

- af Martin Strange-Hansen,
filminstruktor -

Som gennemgdende underviser pd projektet siden
pilot-campen i 2019, har jeg haft mulighed for at
bidrage til den kontinuerlige didaktiske udvikling
af filmcampen. Bdde med hensyn til min egen
faglighed som filminstrukter, og campens samlede
indhold og struktur, som kontinuerligt er tilpasset
de erfaringer, vi har gjort os undervejs. De digitale
og tekniske udfordringer det har indebdret at
afholde projektet er fyldestgerende beskrevet
andetsteds i denne udgivelse. Min opsummering
omhandler derfor primcert de didaktiske erfaringer,
vedrgrende undervisningen i min egen faglighed
som filminstrukter pé filmcampen.

Fer jeg gar i dybden med erfaringerne, vil jeg lige
ridse et par didaktiske udfordringer op vedregrende
undervisningen i instrukterfunktionen generelt:

Generel udfordring 1: Rollen som filminstrukter

er sveer at omscette til enkle lceringsmal, da der
ikke kan scettes hdndveerksmeessige feerdigheder
til funktionen. Instrukterens arbejde er bade
organisatorisk, analytisk, kreativt og eksekutivt.

Det er den overordnede kunstnerisk ansvarlige
funktion pa filmen, hvilket krcever at instruktgren er
engageret i filmen fra start til slut. Det er derfor den
mest arbejdskreevende funktion pa filmen, hvilket
eleverne skal forberedes p4, s& de kan gennemfare
produktionen.

Generel udfordring 2: Instrukterens beslutninger,
kommunikation og samarbejde med de andre
funktioner er altafgerende for publikums oplevelse,
forstdelse og felelsesmcessige indlevelse i filmen.
Herunder er iscer samarbejdet med fotograf,
skuespillere, manuskriptforfatter og klipper
afgerende. For at forberede eleverne til denne
opgave, skal undervisningen give eleverne forstdelse
for instruktgrens betydning pa filmholdet, samt
tilbyde eleverne veerktgjer til at kunne patage sig
denne rolle.

14

i
ﬂr{;fi ’

= ]

i

Ud over disse to generelle udfordringer ved
undervisning i filminstruktegrens rolle, har jeg pda de
dansk-tyske filmcamps skullet forholde mig til et par
specifikke udfordringer for undervisningen:

Dansk-tysk udfordring 1: Sproglig og social
udebane: En del af instruktionsundervisningen
omhandler, som ovenfor beskrevet, formidling

af komplicerede kompetencer, som i sig selv er
udfordrende at omscette til Icering. Nar denne proces
og kommunikationen om den foregadr pé et andet
sprog og sammen med en gruppe mennesker, som
du ikke kender, sa indtrceder en usikkerhed overfor
Iceringssituationen, som skal handteres, for at en
lcering kan finde sted.

Dansk-tysk udfordring 2: Tid fra lcering til
produktion: Med store forskelle i ferieskemaerne
mellem danske og tyske skoler i efteraret har der
veeret stor tfidsmcessig spredning i perioderne, de
enkelte klasser i Danmark og Tyskland har brugt
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pd filmproduktionen efter filmcampen. Det har i

flere tilfcelde betydet, at der er gaet lang tid, fra at
eleverne har modtaget undervisning pé filmcampen,
til de skulle arbejde med de fillcerte kompetencer.
Det har betydet, at en del Icering ikke er blevet brugt,
mens den var nyligt tillcert, og derfor var der risiko
for, at eleverne havde svcert ved at huske Iceringen,
s& den kunne bruges i praksis.

Erfaringer og lesninger

Erfaring 1: P& de ferste dansk-tyske filmcamps lagde
vi stor veegt p4, at eleverne skulle samarbejde pa
tveers af greenser. Det beted at danske og tyske
elever blev blandet til nye grupper, som skulle
samarbejde pd filmcampen. Jeg erfarede her, at
dansk-tysk udfordring 1 gjorde, at leering var sveer at
opnd, nadr jeg blandede eleverne pé tveers af sprog
og klasser. Filminstrukterens rolle er, som beskrevet

i generel udfordring 1, i forvejen svcer at omscette til
enkle lceringsmadl.

Lesning: P& de sidste filmcamps besluttede jeg at
undervise danske og tyske elever samlet, men at

de udferte deres opgaver i de grupper, som deres
Icerere allerede havde etableret hjemmefra. For at
hgjne interaktionen og udvekslingen mellem danske
og tyske elever blev der derfor indlagt mere tid fil
sociale aktiviteter undervejs i filmcampen, ligesom
der blev afholdt arrangement om at veere ung i en
grceenseregion.

At eleverne gennemgik undervisningen sammen i
de grupper, som de efterfglgende skulle lave film

i, kunne ogsé til en vis grad afhjcelpe udfordringen
beskrevet i dansk-tysk udfordring 2: N&r hele
gruppen havde modtaget undervisningen, var
sandsynligheden starre for at gruppen samlet set
ville huske de vigtigste pointer ved lceringen, nar de
selv skulle optage pé& egen skole.

Erfaring 2: Som beskrevet i generel udfordring

1& 2 bestar filminstrukterens arbejde af mange
kompetencer, som kan veere kreevende for eleverne
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at begribe. Og meget af instrukterens arbejde er
som beskrevet bade organisatorisk og analytisk:
Halvdelen af instrukterens arbejde foregari
preeproduktionen (forberedelsen) af filmen, hvorfor
det for eleverne nemt fgles som skoleopgaver at
lcere om.

Lesning: Jeg valgte derfor at indsncevre
undervisningen til at omhandle instruktgrens
arbejde med at omsaette manuskriptet til film

med hovedfokus pd arbejdet med skuespillere

og fotograf, da det er den mest taktile del af
instruktionsarbejdet. Konkret udmentede det sig i, at
elevgrupperne fik konkrete opgaver med at:

¢ Lave lceseprever pd en scene og snakke om
personkarakteristikker

e Undersgge karakterernes vilje og modstand i
scenen

e Lave arrangement til en scene, som s& omscettes
til en gulvplan

Med denne basale forberedelse, kan man som
instrukter tilga filmoptagelsen med et vist overblik og
kommunikere med hold og spillere om, hvad der skal
filmes og hvorfor.
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Erfaring 3: Eleverne er vant til at se film som
enkeltklip, men ikke i at omscette tekst til billede. De
aflceser derfor ofte ikke vigtigheden af ncerbilleder
og reakftionsbilleder i manuskriptet, men registrerer
kun dialog og beskrevne handlinger. Resultatet er,
at de ofte kun optager scenerne i sma bidder og
mest optager totalbilleder. Det betyder at deres film
er sveere at klippe sammen, og at der tit mangler
materiale og ncerbilleder.

Lesning: Vi indfgrte en introopgave de sidste to ar,
hvor eleverne fik udleveret en scene, som de fik til
opgave at filme i 5 forskellige preedefinerede vinkler.
Kameraet skulle optage hele scenen i alle 5 vinkler,
ogsd selvom personen der blev filmet ikke havde
replikker. Det gav eleverne indblik i vigtigheden

af reaktionsbilleder, og en dybere indsigt i
filmprocessen. | resten af min undervisning kunne jeg
minde eleverne om introopgaven.

Nar jeg efterfalgende var pd skolebesag i
klippeperioden, var det tydeligt for filmenes kvalitet,
hvilke grupper der havde husket denne praksis i
optageprocessen.

Afslutning

Det har veeret givende at bruge min filmfaglighed
til at f& danske og tyske elever til at mades og
udveksle pd tveers af landegreenser. Havde der
veeret mulighed for et Ieengere forlgb med eleverne,
er jeg vis pd, at det havde veeret muligt at etablere
blivende venskaber mellem de danske og tyske
elever. Jeg er ogsd overbevist om, at en lcengere
filmcamp (1 uge) ville styrke den filmfaglige

lcering, og maske endda anspore til regional film-
talentudvikling pa tveers af landegreenser.

Men med en filmcamp pd to dage er det sveert béde
at veegte et hgjt fagligt niveau og en stor udveksling.
Jeg synes derfor, at beslutningen om at integrere
flere sociale tiltag de sidste to dr og nedskalere
ambitionsniveauet for filmundervisningen, var
korrekt. Det skabte bade bedre Icering, og bedre og
mere lystfyldt udveksling eleverne imellem.

Dansk og tyske
elever skal blandes
noget mere. Det
kan ske ved overnatning
hos hinanden privat.

Og mere tid til at veere
sammen

Sonja Schmidt, Altes Gymnasium




Gode rad fra filmfotografen
- af Eric Witzgall -

Da Martin Strange ringer og fortceller, at han
mangler en underviser i filmfotografi til et dansk-
tysk udvekslingsprojekt i greenseomrddet, er jeg
selvskreven - jeg er tysker, som har boet i over 30
ar i Danmark og taler bade flydende tysk og dansk,
samtidig med at jeg har en del ars erfaring med at
undervise unge mennesker i filmproduktion, som jeg
kan treekke pa.

Under forberedelsesmaderne til den farste filmcamp
er det blevet tydeligt, at selvom eleverne skulle

Icere at lave film, sé& var filmproduktion kun en del

af projektet. Mgdet pé tveers af greensen var det
egentlige formdl. Med det i mente gik jeg i gang med
at tilrettelaegge min undervisning, som baserede sig
pd to problemstillinger:

Hvilke filmfaglige elementer er nedvendige for
eleverne at fG kendskab til for selvstaendig at kunne
fotografere deres film efterfelgende?

Hvilke svelser kan jeg finde pd, som indlserer disse
elementer men som samtidig fokuserer pd maedet og
samarbejdet mellem danske og tyske elever?

| mine overvejelser med hensyn til at definere hvilke
faglige elementer jeg ville fokusere pd, var det vigtigt
at begreense informationsmaengden fil et minimum.
Jeg ville hellere i dybden med fa pointer end at f& det
hele med pd overfladen. Desuden skulle der jo netop
veere nok plads for eleverne til at medes med de
andre elever fra den anden side af greensen.

Jeg endte med felgende tre filmfotografiske

omrader:

¢ Ncerbilledet - fordi elever har en tendens til at
filme alt i totaler, og fordi ncerbilledet er et helt
elementcert element af filmsproget.

¢ Det filmiske kryds - fordi det er den mest
brugte teknik til at deekke en scene ind med de
forskellige kameraindstillinger.

¢ Spaendende vinkler - fordi det er en let made
at overraske publikum pd, og fordi det ger
billedsiden af filmene mere interessante.

Fordelen ved at undervise i filmfotografi er, at det
er meget praksisorienteret. Og det betyder, at det
meget hurtigt bliver meget konkret, hvilket gor det
nemmere for elever, som ikke kender hinanden og
oveni kebet i mange tilfcelde ikke taler hinandens
sprog, at arbejde sammen omkring en specifik
opgave.

Til de fleste gvelser inddelte jeg eleverne i sma
grupper af to-tre personer med fokus p& at have
b&de en tysker og en dansker med i hver gruppe.

De sma grupper har den fordel, at eleverne ikke

kan “gemme” sig i meengden - men er nedt til at
kommunikere og arbejde sammen med den/de
andre i gruppen. Og det viste sig, at eleverne hurtige
fandt sammen og talte med hinanden pa tveers af
nationaliteter - noget som jeg ikke tror ville veere
sket i lige s& hgj grad, hvis grupperne var sterre.

Et andet aspekt, som var gavnligt for det sociale i
min undervisning, var de mange smd opgaver, og
den forholdsvis korte tid til at udfere den enkelte
opgave i. Eleverne havde lige nok tid til at snakke
sammen om opgaven, men ikke nok tid til at der
kunne opstd pinlige pauser - sdledes var de i gang
hele tiden. N&r opgaven var udfert, s madtes vi
hurtigt og sd resultaterne med det samme og gav
hinanden feedback. Her var det vigtigt at inddrage
eleverne og f& dem til at tale i forsamlingen omkring
deres lgsning af opgaven, og hvad de synes om de
andres lgsninger - at f& de unge mennesker i tale er
nogle gange lidt op ad bakke, iscer hvis de skal gere
det foran andre unge, som de ikke kender og iscer p&
et sprog, som ikke er deres modersmal. Men nér isen
var brudt én gang, s& kom der faktisk en del gode
samtaler ud af det.

Alt i alt synes jeg, at min fagworkshop omkring

filmfotografi fungerede rigtigt godt, og hvis jeg skulle
lave et lignende forlgb igen, ville jeg fokusere p& at

17



begreense, hvor meget faglig viden jeg vil formidle,
stille smd& men hurtige opgaver til eleverne og iscer
danne smé grupper, som tvinger de enkelte elever il
at indgd i et samarbejde pa tveers af greenser.

Den ,gode” historie

Manuskriptskrivning for danske og tyske skoleelever,
Friedrich Tiedtke

Da jeg blev spurgt, om jeg ville veere en af
workshoplederne for filmcampen 2023, vidste

jeg straks, at det var det helt rigtige for mig, fordi
opgaven spillede ind i en af mine store dremme:

at bygge en kreativ bro mellem tyske og danske
filmskabere og sammen undersgge forskelle og
ligheder i kultur og mennesker mellem de to lande.
Jeg var derfor glad for at vcere en del of dette
projekt, hvor unge teenagere fra begge lande mades
og bliver introduceret til at lave film. Jeg er selv
tysker, har boet i Danmark i 11 &r, taler flydende tysk
og dansk og arbejder som manuskriptforfatter og
instrukter i begge lande pa lige fod.

Da jeg blev en del aof filmcampen, havde den
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allerede eksisteret i nogle ar. Derfor lyttede jeg
meget til erfaringerne fra de andre professionelle
filmskabere Martin, Eric og Thomas, som allerede
kendte til dette initiativ, og som udviklede konceptet
med at rotere fra workshop til workshop. P& den
made kunne alle elever blive introduceret til fire af
de vigtige fagomrader i film. Et af fokuspunkterne
var, at eleverne fra de tyske og danske skoler skulle
Icere hinanden at kende. De skulle have det sjovt
sammen og samtidig Icere det helt basale i en
filmproduktion, sddan at de ville kunne lave deres
egne film bagefter.

Workshop i manuskriptskrivning

Jeg fik at vide, at iscer det med at skrive “den gode
historie” ofte var et problem i elevernes feerdige film,
og at historierne ofte var det svageste led. Det sa
jeg som en personlig udfordring og en mulighed for
at udvikle en workshop, der ville inspirere eleverne
til at skrive en simpel historie, samtidig med at

de fik bekendtskab med de helt basale regler for
filmdramaturgi pd en klar og levende mdde - uden
at blive overlcesset med fagsprog og komplekse
metoder.



Sjovt at erfare at
det er de sammen
problemstillinger,
som optager de unge nord
og syd for graensen — her er
ingen kulturforskel

Finja M. Léwe, Struense GSS

En udfordring var, at manuskriptskrivning er

mindre fysisk end nogle andre omréderien
filmproduktion, sdsom kamera eller instruktion.

Man sidder og skriver. Sa& jeg tcenkte over, hvordan
alle eleverne kunne fgle sig personligt involveret

i idé-genereringen og mcerke de veesentlige
dramaturgiske virkemidler pd& deres egen krop ogsa.

Jeg udviklede workshoppen baseret pa to

problemstillinger:

1. Hvordan kan man inspirere unge mennesker til
at finde pd en enkel og realiserbar historie til en
film pd mellem 3 og 6 minutter?

2. Hvordan introducerer man de vaesentlige
dramaturgiske elementer af en filmisk forteelling,
uden atf formidlingen bliver for ter og teoretisk?

Derudover stillede jeg spargsmalet: Hvilke tips
ville vaere vaesentlige for at skrive historien ned i et
manusformat?

Min workshop var baseret pé at fortcelle om en
personlig begivenhed, hvor hver elev skulle skrive
ned og eventuelt genfortcelle et problem, han/hun
havde haft, som de havde lzst hen over kort tid.

Disse personlige anekdoter var sma "historier”, som
jeg kunne bruge som udgangspunkt for at tale om
hovedpersonen, dens mal og modstand.

| smd improvisationer, hvor jeg brugte et af deres
eksempler, hvor de dramaturgiske elementer var
scerligt tydelige, skulle de mcerke, hvor vigtigt det
er, at strategien for at opnd et mal cendres i en film.
P& den made kunne de dramaturgiske elementer
geres handgribelige for eleverne selv. Det tror jeg
var vigtigt, for at workshoppens indhold ikke kun
blev husket oppe i hovedet, men ogsd gennem egne
kropslige erfaringer.

Erfaringer med egen
undervisningsmetode

| starten gik jeg ud fra, at alle elever ville kunne
tale bé&de dansk og tysk. Men da jeg indsd, at

det ikke altid var tilfceldet, gennemfarte jeg hele
workshoppen pd engelsk. Det var den eneste
made, hvorpd bdde danske og tyske elever kunne
felge med. Da jeg holdt workshoppen langsom og
tydelig p& engelsk, kunne jeg mcerke at det stadig
var en udfordring til tider, da ikke alle eleverne var
lige gode til sproget. Som underviser var det klart
en fordel ogsé at kunne tale de to andre sprog

for at kunne gentage nogle vigtige pointer - iscer
opgaverne - pd tysk og dansk. For det var ikke altid,
at alle furde indremme, at de ikke forstod opgaven
pd engelsk.

| improvisationsgvelserne spillede bdde danske og
tyske elever ofte en scene sammen pd engelsk. Det
var imponerende at se, hvordan de involverede sig

i hinandens scener for at spille dem bedst muligt.

De tog den meget serigst. Jeg kan forestille mig, at
det hjalp, at der ikke var for mange elever fra den
optreedende elevs egen klasse til stede i rummet.
(De var blevet delt op i grupper fer.) | andre
undervisningssammenhcenge har jeg nemlig oplevet,
at de allerede fastlaste dynamikker og statusser i en
klasse kan gere det sveert for nogle at tage svelsen
helt serigst.

| starten teenkte jeg, at en udfordring i min workshop
ville veere at dele personlige erfaringer med andre,
hvilket forstaeligt nok kan veere sveert i den alder. At
dbne sig op foran fremmede pd et sprog, man ikke
er helt sikker pd, kan fgles graenseoverskridende.

Det vidste jeg godt, og det var derfor vigtigt at sikre
mig, at eleverne delte deres anekdoter helt frivilligt.
Det var ogsa vigtigt, at de kunne mcerke, at deres
personlige anekdote altid kunne omdannes til en helt
anderledes historie ved at tilfgje eller cendre nogle
f& dramaturgiske elementer. Dermed kunne historien
lesrive sig fra deres egen person, hvilket var vigtigt.
Det fungerede godt, da eleverne kunne mcerke, hvor
meget dramaturgisk potentiale deres hverdag, deres
virkelighed, indeholder - hvis man skruer lidt op for
nogle ting...

For mig personligt var det meget interessant, ndr de
tyske og danske elever lyttede til hinandens historier.
De var ofte forskellige fra det, de selv oplevede,

og alligevel handlede de i bund og grund tit om de
sammen emner og falelser.

Da jeg kom til tips til manusskrivning, var det meget
vigtigt, at de forstod, at hver eneste scene skal have
en betydning, og at der ofte findes en hovedscene
med et tydeligt vendepunkt i sé kort en film.
Abenbart havde det veeret et problem, at de tidligere
film ofte havde mange transportscener, hvor der
ikke rigtigt skete noget. Det prgvede jeg at f& dem

til at forstd, og jeg forklarede ogsd, at (ncesten) alle
scener burde indeholde de dramaturgiske midler, vi
havde talt om.
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Lille sidenote

| starten havde alle professionelle udviklet deres
workshops hver for sig. | lsbet af flmcampen fandt
vi mere og mere ud af, hvad de andre prcecist
lavede i deres workshops. Det var interessant, fordi
det gav en mulighed for at referere til de andres
indhold i sin egen workshop. Desvcerre fik vi aldrig
set hinandens workshops, sé vi endnu bedre kunne
lave forbindelser mellem de forskellige positioner og
bygge videre pd hinandens undervisning. Men det
var vigtigt at have pauserne sammen, og at vi boede
pd det samme sted, s& man altid kunne dele sine
erfaringer og here, hvad de andre lavede og hvilke
udfordringer de havde.

For mig repraesenterede denne filmcamp en
tilncermelse til en kreativ og kulturel udveksling
mellem tyske og danske elever, som jeg rigtig gerne
vil fortscette med at arbejde pé i fremtiden.

Hvorfor skal vi lave film?

Af: Thomas Engell. Filmklipper & konceptudvikler
Filmfokus.org

Erfaringsperspektiv - Dansk-tysk filmcamp 2020-
2024

| enhver undervisningssituation, hvor vi gnsker at
dbne elevernes gjne for ny viden og igangscette
processer, m& man forvente at blive madt med et
hvorfor? Paedagogiske lcerebgger forbereder os

pd leeringsmodstand, og hvordan vi skal genkende
den og arbejde for, at eleven finder drivkraft fil at
transformere eller oplgse modstanden. Optimalt, nar
vi lykkes, bliver leeringsrummet midlertidigt trygt og
fordrende for eleven og for underviseren.

Nar vi scetter film pd skoleskemaet, mener jeg, at vi
ma veere realistiske i forhold til elevernes "hvorfor”.
Selv garvede ildsjcele kan breende fingrene pé den
enorme opgave det er at engagere en skoleklasse

i at lave film. Derfor bliver man som filmfaglig
underviser ogs@ nysgerrig pd, ndar filmundervisningen
lykkes. S& lad mig forsege at indkredse mulige
succeskriterier:

Forberedelsen - "workflow”: N&r vi skal lave

film, bliver vi naturligvis som Icerere udfordret

pd det faglige men i endnu hgjere grad i det helt
lavpraktiske. Nemlig faciliteter, teknik og hvordan
man ger tingene ude pd en skole.

| filmproduktion taler vi om "workflow” forstdet som,
hvordan beveeger data (film-lyd-grafik-animation)
sig igennem vores skabelsesproces. F.eks. hvad
filmer vi pd, og hvad klipper vi pd/med?

Det er derfor en rigtig god idé at
forventningsafstemme hvad, der helt realistisk kan
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Eleverne bliver
ved dansk-tyske
moder mere abne
overfor andre pa tveers af
landegraensen

Finja M. Léwe, Struense GSS

lade sig gere. Har skolen udstyr eller er det helt eller
delvist BYOD (Bring Your Own Device)?

Afprov selv farst jeres "workflow” som en del

af jeres forberedelse. Men indbyg ogsé i jeres
planlcegning, at eleverne skal lave tekniske prever
af deres "workflow” og f& det godkendt, inden

de gdri gang med den "rigtige film”. Struktur er
et ufravigeligt princip i al undervisning (Hilbert



Meyer, 2004), og det skaber tryghed for eleverne,
at man som lcerer kan kommunikere, hvorledes

man forventer, at de skal navigere i den proces,

de skal deltage i. Man kan med stor fordel bruge
onlineveerktgjer, som vi har gjort pd filmfokus.org

til at give adgang til undervisningsmateriale og
definere mdlepinde, s& eleverne kan "ses” og veere i
formativ dialog under skabelsesprocessen. Man skal
virkelig gere sig umage for at levere transparente
preestationsforventninger:

e Tcenk over din didaktik og hvis du kender
eleverne i forvejen, hvordan de forventede
taksonomiske trin passer til deres kreative eller
faglige niveau.

o Det er altid nedvendigt at differentiere, s& der er
"cegte” lceretid til dem, der har brug for det, og
nér de har brug for det.

e Husk at indarbejde inspiration og dannelse mod
det filmfaglige. Se film med eleverne og tal
om dem. Mere end nogensinde er vores vaner
og udsynspunkter til medier helt og aldeles

forskellige. Vi kan ikke tage noget for givet. Der
er elever, som aldrig har lcest, set eller hart om
"Harry Potter”. Men det betyder ikke, at de ikke
oplever og sanser medier, vi bliver bare ngdt til
at medes i feelles oplevelser, som vi kan bruge
som referencer.

Modet med eleverne

Nar vi som filmfaglige kommer ud p& skoler og
underviser, har vi nok en fordel, fordi vi ses som

den "skaeve onkel” eller “skere tante” Der er en
forventning til, at der vil ske noget anderledes, maske
noget "godt anderledes”. Hvis eleverne derimod
allerede kender os, skal vi arbejde lidt ekstra for

at "reclaime” en ny identitet. For nar vi underviser

i film, fungerer det ikke, hvis vi kun opleves som en
omvandrende facitliste, som eleverne skal regne ud.
Som underviser inviterer jeg derfor mine studerende
ind i et fagligt fcellesskab, hvor deres initiativ fil at
deltage og til at skabe bliver en forudscetning. Jeg
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ger en dyd ud of at fortcelle eleverne som det forste,
at jeg faktisk ikke er kommet for at lcere dem en helt
masse nyt. Men at jeg derimod er kommet for at
forteelle dem, hvor meget de faktisk allerede ved om
film.

Teenk lige et gjeblik over hvor abstrakt det egentlig
er at tale om film? Det at se en film lcerer os jo reelt
ikke noget om, hvordan filmvcerket er blevet til. Hvor
mange gange manuskriptet er skrevet om og hvor
mange scener, der er klippet ud. Det kan man kun
erfare ved selv at blive en del af en filmproduktion.

Klasseveerelset skal vaere dialogisk

Filmprojekter er en dbenlys mulighed for at oplgse
eksisterende faglige og/eller sociale hierarkier.

Vi kan give eleverne en ny stemme i et fagligt og
kreativ felt, hvor de kan se og here hinanden pd en
anderledes mdade - i en kunstnerisk form. Her er det,
at lcererrollen og den identitet man gdr ind med som
underviser, spiller en stor rolle for succesen.

Et eksempel: Hvis en elev i plenum byder ind med et
svar, spergsmal eller fortolkning, der ligger "uden
for skiven” i forhold til det faglige tema eller hvor

i processen vi er, skal man ikke afvise det men
derimod bruge sin filmfaglige viden fil at scette en
“ramme af relevans” rundt om elevens “stemme”

og hvis muligt binde det til et emne, der kommer
senere eller noget vi slet ikke havde taenkt pé endnu,
men som vi helt sikkert ogsé skal have med. Det er

fordrende og omsorgsfuld klasserumsstyring, der
inviterer til faglig fest helt uden "dummebeader”.
Dem der normalt oplever sig "sat i bas” kan ncesten
starte pd en frisk. Personligt har jeg ogsa virkelig
gode erfaringer med at bruge netop det filmfaglige
som undervisningsramme for udsatte eller fagligt
udfordrede unge.

Leererrollen i det filmfaglige felt

Jeg stiller lige skarpt pa Icererrollen og starter med
at sige: "Skuldrene ned og treek vejret roligt”. Selv
os, der lever og ander film, kan ikke vide alting. Men
det er heller ikke det, det handler om. Det handler
om at lytte til spergsmal med interesse og derefter
facilitere viden. | vil mede mange "eksperter” blandt
jeres elever, som "stikker af” og er fcerdige fer de
andre - men sd har lavet fejl og maske ma lave

ting om. Men det er helt i orden. Det er ogsa virkelig
vigtigt for "den gode proces”, at alle de Icerere,

der deltager i et filmprojektforlgb, ogsd deltager i
feellesundervisningen. Det, at Icererne har oplevet
og gennemgdet de samme undervisningsforlgb som
eleverne, giver en fcelles begrebsforstdelse i det
videre forlgb. Det hjcelper bade Icerere og elever fil
at kommunikere mere prcecist. Som ncevnt tidligere
er vores individuelle udsyn og medievaner sd
forskellige, at det er absolut nedvendigt som lcerer
at veere til stede og tage lceringsrejsen sammen med
sine elever.

Et sprog pa tveers af sprog

Kerneopgaven har veeret at etablere et udviklende
dansk/tysk skolesamarbejde i det filmfaglige felt.
Derfor skal ovenstdende erfaringer ogsé lceses i et
flersprogligt og tveerkulturelt perspektiv.

Tyske og danske elever kommer selvfglgelig fra

hver deres lceringskultur, men de har (2025)
sammenfaldende medievaner. Der er en feelles
forstdelse for historiefortcelling i filmmediet - et unikt
fundament, der kan bygges videre pa. Det bidrager
til det dialogiske klassevcerelset, at stemmerne i
elevernes filmproduktioner transcenderer sprog

og kultur. Det er noget, der binder os sammen og
nuancerer vores forstaelse for hinanden.

Filmen er forst faerdig, nar den er
feerdig

En of de fedeste ting ved filmproduktion i
skolesammenhaeng er, ndr vi dyrker en formativ
tilgang til den skabende proces. Det far eleven

til at opleve og derefter erkende, at cendringer,
tilpasninger eller maske nye filmoptagelser kan flytte
oplevelsen af fortcellingen i den feerdige film. Det,



at noget kan vokse sig bedre og "federe” end man
havde troet - at det kan betale sig at gé en ekstra
mil i feellesskab for at forcedle noget. Elevernes skal
motiveres til at scette deres sanseapparat i spil, sé
elevens Iceringsproces flytter sig fra et: lektie/facit nu
er jeg feerdig perspektiv til et: Det kan mdske blive
endnu bedre perspektiv.

| forhold til elevernes valg af tema i fortcellingen
mener jeg, at man som underviser skal undgé at
kritisere eller styre for hardt. Det gcelder alle faser -
udvikling — produktion — postproduktion. Det handler
om ikke at tage elevernes kunstneriske stemmer fra
dem. Det er meget bedre som underviser at veere
nysgerrig og sperge ind fil, hvad eleverne ligger fil
grund for deres udtryk — hvilke falelser er i spil.

¢ Lad filmholdene evaluere hinandens film
undervejs - inden de er helt feerdige.

e Stet op om genrevalg og udtryk selvom det for
dig stritter mcerkeligt, husk det er en proces.

¢ Kom ikke pé forkant med kritik men giv plads fil
udvikling og erkendelser hos eleverne selv. Det
er for mig god didaktik at foreslé film, der kan
inspirere med filmfaglige greb og metoder pé
elevernes egne betingelser.

o Tillid til processen.

| klipperummet skriver vi det sidste
manuskript

Klippeprocessen er nok en af de mest givende i
forhold til at lcere ikke bare om dramaturgi og genre
men i lige s& hgj grad om godt skuespil, kamera/
komposition, lyd, lys - kort sagt, alt det vi har féet
med pd optagelserne. | klipperummet arbejder vi
sd videre med tempo og musikalitet i fortcellingen,
lyddesign og musik. Uendelig mange til - og fravalg.
o Det giver virkelig god mening, hvis det er muligt
i undervisningsplanlaegningen, at eleverne ikke
filmer alle scener pd en dag. S& kan man né at
klippe optagelser sammen og fa en fornemmelse
af, hvad man kan gere bedre nceste gang - eller
hvad der maske mangler.

Filmfokus.org — et lys i morket

Idéen til Filmfokus sprang ud af Coronakrisens
nedlukning. Det tog fire maneder i alt at udvikle,
producere og programmere. 1. september 2020 gik vi
online, og primo november 2020 havde lceringssitet
over 500 tilknyttede brugere. Platformen gjorde

det muligt for skolerne at netvcerke virtuelt med de
andre filmproducerede skoler, som deltog i filmcamp
2020, og som de af gode grunde ikke kunne mgde
fysisk med. Filmfokus sidestiller elever og Icerere

og tager dem fagligt i hdnden gennem filmfaglige
video-tutorials, inspirerende kortfilm samt opgaver-
og undervisningsmaterialer - tilgeengelige 24/7. Det
er virkelig et aktiv at kunne s@ge viden sammen med

eleverne, ogsé nar den filmfaglige underviser ikke
lige er fysisk til stede.

Filmfaglig “empowerment”

Grunden til, at det filmfaglige felt for mig er sé
paedagogisk interessant, er ferst og fremmest, at det
som kunstart er sammenspundet af en myriade af
fag og kompetencer, der er i samspil. Indgangen til
filmfaget for den nysgerrige er mangfoldig. Vi kan
derfor inspirere fil leering i mange felter under et
feelles format. Teamsamarbejde og kommunikation
er omdrejningspunktet for skabelsesprocessen og
det kunstneriske udtryk - eleven som skaber og
historiefortceller. Filmens anatomi helt igennem er et
felelsernes og nuancernes sprog - et sprog som det
er fantastisk at gve sig i at mestre. Vi skal lave film i
danske/tyske skoler, fordi det styrker evnen i eleven
til at g& pa tveers af mange forskellige fagligheder
scette dem i nye samspil og udvikle kompetencer.
Denne dannelse igennem filmfaglig og tveerkulturel
erkendelse, mener jeg, kan veere medvirkende til at
styrke unge menneskers sociale og faglige identitet.
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